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4.
GRAMSCI E A HEGEMONIA CULTURAL
NO PLANO INTERNACIONAL

Rodrigo Duarte Fernandes dos Passos

1 INTRODUCAO

A associacdo entre o plano da cultura na vida social e o pen-
samento de Antonio Gramsci € sempre um dado recorrente no senso
comum académico. Também € comum no senso académico sobre o co-
munista sardo uma abordagem enfaticamente situada na cultura como
se esta fosse a sua principal preocupagdo ou como se o argumento gra-
msciano fosse explicado em termos de uma espécie de determinismo
culturalista dominante. Ou ainda, como se sua linha de raciocinio vin-
culasse em sua maior parte o nexo entre cultura e politica.

De modo diverso, este artigo se propde a debrucar de modo
introdutdrio sobre a cultura como um dos vérios, mas néo unico e prin-
cipal aspecto a ser abordado pelo prisioneiro de Mussolini. Tal 16gica se
aplica também a andlise da hegemonia cultural no plano internacional,
principal foco deste artigo.

O artigo se propde a discutir em cardter introdutdrio o tema em
dois momentos antes de apontar considera¢oes finais conclusivas: o pe-
riodo pré-carcerdrio e o periodo carcerdrio. Em todas as etapas do texto,
buscar-se-4 mostrar como a hegemonia cultural em sua manifestacio
inter-
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nacional tem um enorme alcance e potencial analitico na pouco sistemdti-
ca e inconclusa obra gramsciana.

Antes de prosseguir, faz-se necessdria a defini¢io da categoria em
pauta. Ao contrdrio do que é normalmente sugerido por um certo sen-
so comum académico, a categoria de hegemonia na dtica gramsciana nao
pode ser reduzida a uma forma dual em termos de hegemonia e contra-he-
gemonia ou hegemonia e auséncia de hegemonia (GRAMSCI, 1975). A
hegemonia é verdadeira concep¢io de mundo dominante e principalmente
dirigente abrangendo intimeros aspectos de menor ou maior magnitude
e amplitude, uma categoria de multiplas dimensées, moral, intelectual,
ético-politica, econdmica, social etc. em termos de forca e principalmen-
te consenso (nas formas completas de hegemonia) de um grupo social,
classe ou fragao de classe sobre outros grupos e classes, com o predominio
deste Ultimo nas suas formas mais completas, que filtra através das estru-
turas sociais elementos referentes a cultura, etnicidade, género, classe e
ideologia (GRAMSCI, 1975; MORTON, 2007, p. 114)'. A construgio e
transmissao da hegemonia se dao no que Gramsci denominou de aparatos
privados de constru¢io da mesma. No 4mbito da sociedade civil (o ldcus da
constru¢ao do conjunto das relagoes sociais e dos conflitos, organicamente
ligada ao Estado na acepgao gramsciana) é que se manifesta a hegemonia.
A hegemonia nao ¢ dual porque toda acio almeja a hegemonia mesmo
sem exercé-la. A partir disto ¢ justificado o porqué de todo agao e em-
bate politicos serem aspirantes 2 hegemonia, nio configurando sentido,
portanto, na caracterizagdo de uma “contra-hegemonia” ou “auséncia de
hegemonia”. O fato de nao haver tanto no periodo pré-prisional, quanto

' O fato de Gramsci jamais ter referido em sua obra a categorias hoje usadas no meio académico como
etnicidade e género nao ¢ a rigor um impedimento para o entendimento de que possa existir um nexo entre
as categorias mencionadas e o conceito de hegemonia. Tal compreensio ¢ justificada metodologicamente
por meio de uma categoria de importincia central para Gramsci, a saber, designada metaforicamente como
“tradutibilidade” ou “traducibilidade” ou simplesmente “tradu¢io”. Tal como no ato de verter de uma lingua
para outra, um significado, em vdrios casos, nunca pode ser transposto literalmente, estritamente sob pena de
tal mecanicismo nao conferir sentido. Considerando que o sentido da obra gramsciana é dotado, antes de mais
nada, de um historicismo absoluto em consonancia com uma “tradu¢io”, uma ressignificagio adequada as
particularidades histdricas, sociais, culturais etc. no Ambito de uma totalidade, entende-se ser cabivel situar o
nexo entre hegemonia, género e etnicidade. Tal raciocinio cumpre, assim, um papel de adequagio as discussoes,
transformacoes e atualizagdes histéricas de conceitos e categorias. A eventualidade de tratar de uma “contra-
hegemonia” teria que ser trabalhada e justificada em termos semelhantes de forma a justificar seu emprego,
muito embora tal possibilidade seja totalmente ignorada pelos intérpretes de Gramsci que fazem uso de tal
conceito. A popularizagio da nogio de contra-hegemonia se deveu, muito provavelmente, a Raymond Williams
(1977) justamente na sua discussio sobre temas da cultura e da literatura.
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na etapa do cdrcere uma referéncia a uma “contra-hegemonia” ¢ denota-
tiva, a0 menos em parte, do raciocinio aqui empreendido. Em sua obra
carcerdria, Gramsci admite também formas incompletas de manifestagao
concreta e histérica da hegemonia, como a categoria de revolugao passiva,
na qual predomina a for¢a e nio o consenso expresso pelo Estado em um
conjunto de complexos e distintos processos que poderiamos resumir gros-
seiramente como “modernizagoes conservadoras’.

A rigor, nio se separa, a nio ser metodologicamente, a hegemonia
em sua feicdo nacional daquela existente no plano internacional. Hd um
nexo organico entre estes dois niveis da mesma forma como a questao cul-
tural nao se desvincula das outras dimensées que compdem tal categoria.

Para concluir este tépico introdutdrio, algumas palavras do au-
tor italiano em pauta sobre a cultura, por ele assim definida (GRAMSCI,
1917 apud DIAS, 2007, p. 68):

[D]ou a cultura este significado: exercicio do pensamento, aquisi¢ao
de idéias gerais, hdbito de conectar causas e efeitos. Para mim, todos
j s3o cultos, porque todos pensam, todos conectam causas e efeitos.
Mas o siao empiricamente [...] ndo organicamente. E assim como sei
que a cultura é também um conceito basilar do socialismo, porque
integra e concretiza o vago conceito de liberdade do pensamento, assim
gostaria também que ele fosse vivificado por outro. Pelo de organiza-
¢do. Organizemos a cultura, assim como buscamos organizar toda a
atividade prética.

Gramsci vincula a cultura ao devir concreto, pritico, muito em-
bora sua abordagem de tal conceito também verse especificamente sobre
as manifestag()es culturais artisticas, conforme poder—se—é constatar mais
adiante no presente texto.

2 O PERIODO PRE-CARCERARIO

O termo hegemonia ndo aparece no periodo pré-carcerario
como categoria analitica componente do arsenal tedrico gramsciano
de forma sistemética, formalmente enunciada. Neste aspecto, dois dos
mais relevantes comentadores, intérpretes e estudiosos de Gramsci no
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Brasil, ja falecidos, Carlos Nelson Coutinho (2007, p. 63) ¢ Edmundo
Fernandes Dias (2000, p. 16), enunciaram posi¢des distintas.

Coutinho entende ser a categoria em questao uma particulari-
dade da elaboragio gramsciana muito préxima do seu periodo carcerério,
nao havendo pertinéncia em situd-la de forma alguma no periodo anterior,
ponto com o qual Dias discorda totalmente. Dias sustenta que a despeito
da nio enunciagio sistemdtica e expressa do conceito de hegemonia no
periodo pré-carcerdrio, o raciocinio a ela referente aparece em aspectos
da intervengao militante ¢ da ensaistica reflexao tedrica de Gramsci jd em
1916, faltando-lhe apenas a denominagio de “hegemonia’. O presente
texto endossa a tese de Edmundo Dias. Existem na elabora¢io gramsciana
do periodo pré-carcerdrio inimeros elementos que podem ser remetidos a
uma concepeao dirigente de mundo mais ampla em vérios aspectos, entre
eles, a cultura em sua manifesta¢ao no plano internacional. Corrobora tal
perspectiva a andlise de Boothman (2008, p. 202-203), segundo o qual
havia a constatagao de uma hegemonia linguistica italiana em cidades pré-
ximas a0 Mar Adridtico entdo pertencentes ao Império Austro-Hdngaro.
Além disto, Boothman menciona artigos e debates no Critica Sociale, prin-
cipal érgao de discussao tedrica do Partido Socialista Italiano, nos anos de
1916 e 1917 (PSI)?, sobre os temas das guerras hegemonicas e as relagoes
ftalo-sérvias pela hegemonia no Mar Adridtico.

A titulo de demonstragao disto, é relevante mencionar que em
relevante escrito no qual Gramsci polemiza com seus companheiros do
Partido Socialista em 1916, Tasca e Bordiga, ji aparece o tema da constru-
¢a0 hegemonica também de forma indireta, tratando a luta militar como
embate no campo da cultura. No trecho reproduzido abaixo, Gramsci tra-
ta, entre outros temas, da luta no campo da hegemonia cultural envolven-
do as idéias da Revoluciao Francesa:

Foi ele mesmo uma magnifica revolu¢io, mediante a qual, como ob-
serva agudamente De Sanctis em sua Storia della letteratura italiana,
formou-se em toda a Europa uma consciéncia unitdria, uma inter-

nacional espiritual burguesa, sensivel em todas os seus elementos as
dores e as desgracas comuns, e que foi a melhor preparagio para a

2 Partido do qual Gramsci fora integrante e ativo militante, além de redator de jornais a ele vinculados.
Posteriormente, Gramsci saiu do PSI e fora um dos principais lideres e fundados do Partido Comunista da
Italia (PCI).
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sangrenta revolta que depois teve lugar na Franga. Na Itdlia, na Franca,
na Alemanha, discutiam-se as mesmas coisas, as mesmas instituigoes,
os mesmos principios. Toda nova comédia de Voltaire, todo novo
pamphlet era a centelha que passava pelos fios jd tensos entre Estado e
Estado, entre regido e regido, encontrando por toda parte e a0 mesmo
tempo os mesmos defensores e os mesmos opositores. As baionetas de
Napoleao encontravam o caminho jd preparado por um exército invi-
sivel de livros, de opusculos, que vinham de Paris como enxames desde
a primeira metade do século XVIII e que haviam preparado homens e
instituigoes para a necessdria renovagio. (GRAMSCI, 2004, p. 59-60).

A prépria formagio do jovem Gramsci, fortemente marcada pe-
las influéncias e posteriores reelaboragoes das idéias do fildsofo napolitano
neohegeliano Benedetto Crocce com as quais travou contato. A repercus-
sa0 européia de suas idéias poe a perspectiva da hegemonia cultural em
contexto internacional. O trecho abaixo, extraido de estudo de Daniela
Mussi (2015, p. 16) sobre o tema da cultura na trajetéria gramsciana, elu-
cida tais consideracoes:

As ideias que orientavam esta reforma cultural de Croce tiveram enor-
me difusio no inicio do século XX, sendo absorvidas e discutidas, di-
reta ou indiretamente, no contexto intelectual europeu [...] Na Itdlia,
sua obra constituiu a base para a formagio de geracoes inteiras de inte-
lectuais, interessados na critica ao positivismo e na afirmacio de uma
relagio organica entre histéria e filosofia, entre cultura e pensamento.
Entre os jovens que tomavam contato com este movimento neoidea-
lista nos anos 1910 e especialmente no contexto da guerra, estas ideias
nio poderiam nio ser também um convite a um tipo de engajamento

politico-cultural, um estimulo para a fundagao de circulos de debates,
periédicos e para a inser¢do nos debates nacionais e internacionais.

A atividade de Gramsci como redator da imprensa socialista ita-
liana no periodo pré-carcerdrio foi fortemente identificada com a educagio
cultural, a formacio educativa em termos literdrios, culturais e artisticos
dos operdrios italianos, como parte daquilo que viria a conceber futura-
mente nos cadernos carcerdrios como a reforma moral e intelectual neces-
sdria para a constru¢io de uma nova hegemonia nos marcos da sociedade
integral, o eufemismo alusiva a sociedade socialista para fugir a censura

carceraria (FIORI, 1979).
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Em suma, face ao exposto acima, é possivel observar alguns
elementos, dentre vérios, sobre o tema da hegemonia cultural no além-
~fronteiras. Os embates hegemonicos no campo da cultura acompanham
aqueles que se ao nas multiplas perspectivas que compdem a nog¢io de
hegemonia, todas elas vinculadas organicamente entre si.

3 O PERIODO CARCERARIO

E possivel encontrar nos cadernos carcerarios dois textos es-
pecificos sobre o tema da hegemonia cultural. O primeiro € um texto
“A” escrito provavelmente em novembro de 1932°. A segunda versdo
deste texto — portanto um texto “C” — data provavelmente do periodo
compreendido entre maio de 1932 e janeiro de 1934 (FRANCIONI,
1984, p. 141-143).

O texto de primeira escrita suscita inimeras questdes relevan-
tes sobre a direcdo cultural no além-fronteiras. Dai a relevancia de sua
mengao, a despeito de longo. Ele tem o seguinte conteudo:

1) Topicos de cultura. E ainda possivel, no mundo moderno, a hegemo-
nia cultural de uma nagio sobre as outras? Ou o mundo j4 estd de tal
modo unificado em sua estrutura econdmico-social que um pais, mes-
mo podendo ter “cronologicamente” a iniciativa de uma inovagio, nao
pode porém conservar o monopélio politico dela e, portanto, servir-
-se desse monopdlio como base de hegemonia? Entao, que significado
pode ter hoje o nacionalismo? Nao serd ele possivel apenas como “im-
perialismo” econdmico-financeiro, e nao mais como “primado civil”
ou hegemonia politico-intelectual?

2) Rétulos “neolalismo”. O neolalismo como evento individual pato-
l6gico. Mas ele pode usar a palavra em um sentido metaférico, para
indicar uma variedade de eventos culturais, artisticos, intelectuais?
Quais sao todas as escolas artisticas e literdrias, se nio eventos cultu-
rais do neolalismo? Em tempos de crise, temos a mais extensa lista de
eventos do neolalismo. Linguagem e linguas. Toda expressao tem uma
“linguagem” historicamente determinada, cada atividade intelectual e
moral: que a linguagem ¢ o que também é chamado de “técnica” e
também estrutura. Se um escritor iria comegar a escrever numa lingua

3 A distingdo entre textos “A”, “B” ¢ “C” em conformidade com a organizacio dos textos carcerdrios de Gramsci
organizados pela equipe de pesquisadores coordenada por Valentino Gerratana e contemplada na edigao critica
italiana dos cadernos carcerdrios (GRAMSCI, 1975) diz respeito, respectivamente, a textos de primeira redagao,
textos de redagio tnica e textos gramscianos de segunda redacio com alteragoes ou nio.
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pessoalmente arbitrdria (ou seja, tornar-se um “neolalista” no sentido
patolégico da palavra) e foi imitado por outros, ele fala uma “Babel” de
linguas. A mesma impressao que vocé nio testar para a linguagem (fo-
lha) de musica, pictérico, pldstico etc. Este ponto tem de ser conside-
rado e meditado. Do ponto de vista da histéria da cultura e, portanto,
também a “cria¢do” cultural (nao deve ser confundida com a “criagao
artistica’, mas em vez de abordar o “politico” — e, de fato, nesse sentido,
podemos falar de uma “politica cultural”) entre a arte literdria e outras
artes (figurativas e de musica ou orquestra) hd uma diferenca que deve
ser definida e clarificada por isso, teoricamente justificada e compreen-
sivel. O termo “verbal” tem uma cultura nacional-popular estritamen-
te; um poema de Goethe, no original, pode ser entendido e apreciado
apenas por um alemio; Dante pode ficar entendido e revivido apenas
por um etc. italiano capturado. Uma estdtua de Michelangelo, uma
cangio Musical de Verdi, um ballet russo, uma pintura por Raphael
etc. pode ser entendida quase imediatamente por qualquer cidadio do
mundo, nem mesmo cosmopolita, mesmo se nio passar o circulo es-
treito de uma provincia de seu pais. No entanto, esta é assim apenas
em aparéncia, superficialmente. A emocio artistica que um japonés ou
um julgamento perante um painel de Raphael ou ouvir uma musica
de Verdi é uma emogio artistica; 0 mesmo ou japonesa Sami nao nio
podia ficar indiferente e sem brilho que escuta a recitar um poema
de Dante, de Goethe, de Shelley; portanto, hd uma profunda dife-
renca entre a expressio “verbal”, e as artes figurativas, musicais etc.
No entanto, a emogao artistica do japonés ou do laponiano ante uma
pintura de Raphael ou diante de um trecho de musica de Verdi nao
serd da mesma intensidade e calor da emogio artistica de uma italiana
mediana e muito menos do que um italiano culto. Que ¢ adjacente
ou melhor a expressio de um “cosmopolita’ da linguagem da musica,
pintura etc., “internacional”, hd uma estreita substincia cultural mais
profunda, mais “nacional-popular”. Nao ¢é suficiente: o grau dessa “lin-
guagem” ¢ diferente: hd um grau “nacional-popular” (e muitas vezes
antes disso um grau provincial-dialeto-folk), entdo um grau em uma
“civilizagao” especifica, que pode ser determinada pela religiao (para o
exame piedoso cristao, mas é dividido em catdlicos e protestantes e or-
todoxos etc.), e também, no mundo moderno, de uma certa “corrente
politico-cultural”. Durante a guerra, por exemplo, um orador inglés,
francés, russo, nao podia falar para um publico italiano em sua lingua
e ser compreendido sobre a devastagio alema na Bélgica: se o putblico
simpatizava com o orador, se essa ¢ a sua maneira de pensar que coinci-
diu com a do orador, o publico ouviu atentamente e “seguiu” o orador,
vocé pode dizer que o “compreendesse”. E verdade que a oratéria nio é
o Unico elemento da “palavra’: hd o gesto, o tom de voz, etc., que é um
elemento musical que se comunica o leitmotiv de sentimento predomi-
nante, a paixio e o elemento principal “orquestral” no sentido amplo,
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que articula e articula a onda sentimental e passional. Para uma cultura
politica das massas estas observagoes sio essenciais sao fundamentais.
Essa ¢ a razdo para o “sucesso” do cinema internacional moderno e,
em primeiro lugar, o “melodrama” em particular da musica em geral.

(GRAMSCI, 1975, Q9, §132, p. 1192-1194, tradugio nossa).

O texto “C” de segunda redagdo tem expressdo bastante mais
concisa:
Hegemonia politico-cultural. E ainda possivel, no mundo moderno, a he-
gemonia cultural de uma nagio sobre as outras? Ou o mundo jd estd
de tal modo unificado em sua estrutura econdmico-social que um pais,
mesmo podendo ter “cronologicamente” a iniciativa de uma inovagio,
nio pode porém conservar o monopdlio politico dela e, portanto, servir-
-se desse monopdlio como base de hegemonia? Entio, que significado
pode ter hoje o nacionalismo? Nio serd ele possivel apenas como “impe-
rialismo” econdmico-financeiro, € no mais como “primado” civil ou he-

gemonia politico-intelectual? (GRAMSCI, 1975, Q13, §26, p. 1618).°

A discussao das semelhancas e diferencas dos trechos suscita enor-
me gama de temas.

Nos dois pardgrafos reproduzidos, Gramsci problematiza se existe
um Unico tempo, um Gnico grau de desenvolvimento das forcas da vida
ou uma certa homogeneizagio neste aspecto de modo a possibilitar uma
hegemonia cultural de um Estado sobre outros. Gramsci ainda questiona
se 0 monopdlio de uma inovagio técnica pode ser a base de uma hegemo-
nia. Questiona também o papel do nacionalismo e seu alcance em vista do
imperialismo de natureza econdmica e financeira e da hegemonia politica
e intelectual. Com uma sutil diferenca de aspas no fim dos trechos compa-
rados®, esta é a discussaio comum a ambos.

£ <y . g . « R . .
Q” ¢ “§” aludem respectivamente a “caderno” e “pardgrafo”, tal como ¢ normalmente mencionado nos

estudos gramscianos para facilitar a referéncia do leitor as passagens especificas do gpus carcerdrio.

> A tradugio deste trecho foi extraida de um dos volumes da edigio brasileira dos cadernos carcerdrios
gramscianos organizada e traduzida por Carlos Nelson Coutinho, Luiz Sergio Henriques ¢ Marco Aurélio
Nogueira (GRAMSCI, 2000, p. 75-76).

¢ Assim escrito: “primado civil” no texto “A” (pardgrafo 132 do caderno 9) e primado “civil” (pardgrafo 26 do
caderno 13).
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No texto de primeira redagio, Gramsci questiona o alcance da
lingua e da linguagem, das formas de expressao orais, gestuais e artisticas,
concluindo como o cinema e a musica sio eficientes para além daquilo que
é conhecido no Ambito nacional em termos de certas manifestacoes artisti-
cas especificas. Certamente, fragmentaria e pouco sistematicamente mente
iniciou uma reflexao sobre o alcance dos meios de comunicagio no plano
internacional para a avaliacio da hegemonia no Ambito internacional, visto
que, como pdde ser visto na redagio, a sua elaboragio nao avangou além
do trecho aqui reproduzido.

A propésito do tema da hegemonia cultural, registre-se um fato
importante na vida de Gramsci por ocasiao da escrita destes trechos. O
provavel ano comum a elaboragao dos dois trechos, 1932, registra uma
carta datada de 2 de maio a sua cunhada, Tania Schucht. Encontramos nela

o seguinte trecho sobre o tema em pauta (GRAMSCI, 2005, p. 194-195):

Pode-se dizer concretamente que Croce, na atividade histérico-poli-
tica, acentua unicamente aquele momento que, na politica, se chama
de “hegemonia”, do consenso, da dire¢io cultural, para distingui-lo do
momento da forga, da coer¢io, da intervengio legislativa e estatal ou
policial. Na verdade, nio se compreende por que Croce acredita que
esta formulagio da teoria da histéria seja capaz de liquidar definitiva-
mente toda e qualquer filosofia da prixis’. O fato é que, mesmo no
periodo em que Croce elaborava este seu suposto porrete, a filosofia
da préxis, em seus maiores tedricos modernos, era trabalhada no mes-
mo sentido e, deste fato, 0 momento da “hegemonia”, ou da diregao
cultural era sistematicamente revalorizado, em oposi¢io as concepgoes
mecanicistas e fatalistas do economicismo. Tornou-se até possivel afir-
mar que o trago essencial da filosofia da praxis mais moderna consiste,
precisamente, no conceito histérico-politico de “hegemonia”. Parece-
me, por isso, que Croce nio esteja up-to-date em relagio 4s pesquisas e a
bibliografia de seus estudos preferidos ou tenha perdido sua capacidade
de orientagio critica. Ao que parece, suas informagoes se baseiam espe-
cialmente no famigerado livro de um jornalista vienense, Fiilop-Miller.
Este ponto deve ser desenvolvido extensa e analiticamente, mas entao
seria necessdrio um ensaio muito longo.

Gramsci, conforme escrito anteriormente, assimilou criticamen-
te Croce. Mas soube entender também o seu influente alcance papel de
liquida¢io do marxismo. E Gramsci associa a hegemonia a diregao cultural

7 Esclarece-se aqui ser este o eufemismo usado por Gramsci para referir ao marxismo e fugir & censura carcerdria.
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e seu cardter histdrico-politico ao papel do marxismo no sentido de reva-
lorizar tal diregao. O prisioneiro de Mussolini reconhece alguns limites da
formula¢io croceana mas reconhece a necessidade de elaborar um texto
mais longo dedicado a tal temdtica. Mais um ponto que denota a pouco
sistemdtica elabora¢io de Gramsci no cdrcere sobre o tema da hegemonia
cultural, reconhecendo o seu amplo alcance e nexo e, portanto, reconhe-
cendo implicitamente o seu papel nacional e internacional. Passemos as
consideracoes finais deste texto.

4 CONSIDERACOES FINAIS

Buscou-se apresentar uma discussdo introdutéria sobre a hege-
monia cultural no plano internacional em passagens periodo pré-carcerd-
rio e carcerdrio da obra de Antonio Gramsci.

Buscou-se demonstrar como a hegemonia cultural estd configura-
da como uma categoria que nio se restringe a cultura e funde no plano na-
cional e internacional seu alcance e perspectiva analitica. Ao mesmo tem-
po, buscou-se mostrar como algumas referéncias que Gramsci faz ao tema
em pauta nio sio desenvolvidas, continuadas e aprofundadas, mostrando
o cardter pouco sistemdtico de sua obra também neste tema especifico.

Dado o grande alcance deste tema, entende-se que sua andlise
merece um espago em reflexoes ulteriores.
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