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ASPECTOS DA VIOLENCIA SEXUAL EM “O
MONSTRO”, DE SERGIO SANT’ANNA

Larissa Satico Ribeiro Higa
INTRODUCAO

Em suas elaboracoes sobre a literatura brasileira contemporanea,
Erik Schollhammer (2011) se baseia na concep¢io de “contemporineo”
proposta por Agamben (2009) e aponta como uma das principais carac-
teristicas dessa literatura a critica a atualidade, j4 que o escritor contem-
poréneo seria “movido por uma grande urgéncia de se relacionar com sua
realidade histéria” (SCHOLLHAMMER, 2010, p. 10). Beatriz Resende
(2003) também observa como fundamental na literatura brasileira do sé-
culo XXI o trago da presentificagio, pautada na urgéncia da articulagio da
ficcdo com a realidade histérica. Para ambos os criticos, o didlogo com a
atualidade, a partir dos anos 1960, se daria principalmente pela problema-
tizagao da violéncia urbana, e muitas elaboragoes literdrias assumiriam pos-
turas éticas, negando a contempla¢io da tragicidade cotidiana e exigindo
posicionamento reflexivo do leitor.

A literatura de Sérgio Sant’Anna' — produzida desde o final da
década de 1960 até os dias atuais - também figura nesse contexto, ji que
a narrativa do autor traz “um desejo de sincronia, de busca de didlogo
intimo com questdes de seu tempo” (SANTOS, 2000, p. 81). Uma des-
sas questdes ¢ a violéncia sexual. A conexio entre violéncia e sexualidade
que configura o estupro aparece constantemente, no centro do enredo ou
a sua margem, em diversas narrativas curtas e novelas do autor: desde o
conto “Assassino”, do livro O sebrevivente (1969) até o conto “O Homem-

' A obra em prosa de Sérgio Sant’Anna conta com dezoito titulos. O autor ganhou importantes prémios
literdrios, como o Prémio Jabuti em 1998 por Um crime delicado e em 2003 por O voo da madrugada; o Prémio
APCA, em 2003, também por O voo na madrugada e o Prémio Clarice Lispector, concebido pela Fundagao da
Biblioteca Nacional em 2011, por O livro de Praga — narrativas de amor e arte.
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Mulher I”, de O Homem-Mulher (2014)*. Sexualidade e violéncia sao tépi-
cos que nao se referem apenas a uma realidade exterior, mas permitem uma
“reflexdo sobre os limites da palavra” (FERREIRA, 2000), pois se referem
a situagoes extremas, de vida e de morte. Nesse sentido, trabalhd-los ficcio-
nalmente exigiria o enfrentamento do inomindvel e do indizivel e, por isso,
constituir-se-ia como problema fundamental de linguagem e de arte. Sao
desafios, dentre tantos outros, que a literatura de Sant’Anna proporciona a
andlise e interpretacio criticas.

No conto “O monstro” (1994), a viola¢io e a destruicao do cor-
po alheio ganham cardter central e suscitam discussoes sobre a elaboragao
formal de tépicos polémicos e complexos. A narrativa consiste, de forma
geral e grosseira, na entrevista que o professor de filosofia, Antenor Lott
Marcal, concede a Revista Flagrante nas dependéncias da penitencidria
Lemos de Brito. Antenor fora condenado pelo estupro e participa¢ao no
assassinato de Frederica Stucker, uma jovem de vinte anos com grave defi-
ciéncia visual. A coautora do homicidio teria sido a namorada do professor,
Marieta de Castro, que se suicidou assim que soubera que ele se entregaria
a policia. Antenor figura, desse modo, como o tinico testemunho vivo dos
acontecimentos.

A hibridez de género dessa narrativa — o conto é simultaneamen-
te uma entrevista ¢ uma espécie de relato autobiogrifico — possibilita o
aprofundamento da desconfianga do leitor e uma leitura critica da voz
narrativa majoritdria, a do professor entrevistado, e da funcio referencial
da linguagem, sobre a qual se baseiam as noticias mididticas. Para compre-
ensdo do texto e da violéncia fisica e simbélica perpetradas por Antenor, é
necessaria, portanto, analise da constitui¢do desse foco narrativo.

O FOCO NARRATIVO

Jaime Ginzburg (2013) chama a aten¢do para a importincia da
constitui¢do do foco narrativo em textos literdrios marcados por imagens
de violéncia. Importa 2 compreensdo da literatura perceber se o narrador

2 Exemplos de outros contos de SantAnna em que a relagio entre sexualidade e violéncia ¢ central sio:
“Embrulho de Carne”; “Composicao I”’; “O sexo nio é uma coisa to natural”; “O voo da madrugada’; “A voz”
e “Um conto nefando?”
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caracteriza-se por manter-se a distdncia dos fatos violentos narrados, se ele
¢ vitima ou algoz da agressao, ou ainda se a construgao narrativa apresenta
uma intrigante mistura desses posicionamentos. No caso de “O Monstro”,
Antenor Lott Margal é o criminoso e, por isso, sua narrativa, particular e
enviesada, tende a se constituir como um discurso de autodefesa, por mais
que ele ndo o confesse explicitamente. Trata-se de um “narrador nao confi-

dvel” (BOOTH, 1961), sobre o qual é preciso investigar.

A profissao de Antenor diz muito a respeito da relagao que ele es-

tabelece com a linguagem. Ele estaria habituado a explicagio de conceitos e

teorias e ao exercicio reflexivo abstrato através do uso da linguagem verbal.

A organizagao formal da entrevista evidencia o dominio e a manipulagao

do verbo, seu instrumento de trabalho. A preocupagao de Antenor com as

afirmacoes e ideias comunicadas reflete-se também nas modificagdes que

fizera no texto final da entrevista antes que ela fosse publicada. De acordo
com o editorial da Flagrante:

O pouco de edi¢ao que foi feito na matéria obedeceu a critérios de me-

lhor ordenamento da mesma e obteve a concordincia do entrevistado,

que introduziu algumas altera¢des no texto final, revelando sobretudo

preocupagées de ordem sintdtica e de clareza, para depois colocar sua
assinatura em todas as folhas originais. (OM, p. 41)*

O entrevistado almeja controle sobre a matéria narrada que deve
ser gramaticalmente bem organizada e clara, reivindicando para seu discur-
so estatuto de verdade tltima e incontestdvel. A desvalorizacio de outras
vozes que disputam a interpretacao dos acontecimentos reforga esse desejo
de Antenor. Ele maldiz tanto o discurso mididtico em torno dos crimes
contra Frederica — “Nao vou alimentar com pormenores o sensacionalismo
de uma imprensa que considero bastante suja” (OM, p. 45) — quanto o
discurso juridico, j& que mostra desprezo pelos profissionais desse campo
— “Nao gosto de advogados” (OM, p. 41) e “O promotor defendia uma
causa liquida e certa, mas também era um sujeitinho ridiculo, jogando

para a plateia” (OM, p. 73).

% Todas as citagoes de trechos do livro feitas ao longo deste trabalho serio seguidas de abreviagio OM — para “O
Monstro” — e da pdgina correspondente.
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Mesmo que nao haja possibilidade de entendimento da situagao
vivida - dado o contexto de extrema violéncia — e que a narragio nao cor-
responda 2 transmissao de uma experiéncia, o professor aposta na fun¢ao
referencial da linguagem. Relaciona-se a essa pretensio o fato de Antenor
ter escolhido expressar-se por um veiculo de comunicagio de massa. A lin-
guagem referencial trabalhada pela midia e o “poder da palavra impressa”
(OM, p. 71) auxiliariam no efeito de real pretendido para seu relato. Nesse
sentido, as motivagoes de Antenor para conceder a entrevista estdo mais re-
lacionadas a intensao de controle da matéria narrada do que & necessidade
de refletir sobre seu passado e “chegar a uma verdade pelo menos relativa”
(OM, p. 41), como ele quer fazer os leitores acreditarem.

Tais situacoes relacionam-se a uma problemdtica fundamental
geral, que estrutura a narrativa: a dissociagao entre o que ocorre no plano
do narrado e o que ocorre no plano da narragio. Antenor quer persuadir
os leitores de sua inocéncia e, por isso, a objetividade cartesiana — que
sustenta narrativas realistas (WATT, 2007) — ndo ¢é possivel. O texto de
Sant’Anna pode ser aproximado das reflexdes de Theodor Adorno a res-
peito do narrador no romance pds-guerra, que “nio tolera mais nenhuma
matéria sem transformd-la, solapando assim o preceito épico da objetividade”
(ADORNO, 2003, p. 55). O subjetivismo sobre o qual elabora o pensador de
Frankfurt auxilia no entendimento da relagio entre Antenor e a estéria que

conta, com a qual estd extremamente envolvido.

Uma das importantes evidéncias desse envolvimento é a constru-
¢ao que o narrador faz da personagem Marieta, sua ex-companheira. As
principais caracteristicas de Marieta, enfatizadas em seu discurso, sio a im-
pulsividade — marcada por uma “imprevisibilidade humana” (p. 46) e uma
“irracionalidade selvagem” (OM, p. 46) — e o incrivel “poder de sedugio”
(OM, p. 43), de manipulagio, que ela exerceria sobre o préprio narrador —
o que faria com que Antenor se sentisse “uma espécie de escravo” (OM, p.
47) de Marieta. Todas essas caracteristicas consistem em estratégias discur-
sivas, construidas ao longo da narrativa, para culpar Marieta pelos crimes
que ele mesmo cometera. Sem ela, o estupro e a morte de Frederica nio
teriam ocorrido, como Antenor explicita logo no inicio da entrevista: “sem
meu relacionamento com Marieta nada de semelhante a0 que aconteceu
comigo jamais teria acontecido” (OM, p. 41).
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De acordo com o entrevistado, Marieta seria responsdvel por to-
das as etapas das circunstincias relativas ao crime. Ela encontrou Frederica
na Lagoa Rodrigo de Freitas, e a convidou para ir a sua casa. Marieta tam-
bém concordou com dopar a jovem quase cega com valium e bebida alcéo-
lica, além de ser culpada por aplicar as outras drogas em Frederica: tanto
cocaina, quanto éter, cuja ingestao excessiva ocasionara o 6bito da moga.
Antenor declara que a namorada “quando percebeu que a moga podia en-
trar em panico e reagir descontroladamente, decidiu-se por priva-la dos

sentidos” (OM, p. 61).

A responsabilidade pelo préprio estupro, do qual Antenor foi
agente ativo, ¢ atribuida & Marieta. Momentos antes do crime sexual, ela
teria perguntado ao companheiro: “O que vocé estd esperando?” (OM, p.
61), e depois de uma suposta hesitagio dele: “Vem cd e come ela de uma
vez (OM, p. 61). A fala de Marieta aparece textualmente entre aspas, o que
indica que o entrevistado estaria citando-a literalmente. Antenor nio nega
sua atragdo por Frederica, mas sugere que o estupro consistiu no uso que
Marieta fizera da anatomia de seu corpo masculino para saciar o desejo de
seu proprio corpo:

Ela j4 recuperara o comando da situagdo e fizera de mim o seu cim-
plice. E nao sendo, estritamente, uma homossexual, a tinica forma de

consumar a posse completa de Frederica, satisfazer uma voracidade
sem limites, era através de um homem. Através de mim. (OM, p. 61).

De acordo com a perspectiva do professor de filosofia, o estu-
pro consistira mais na satisfagio do desejo da ex-namorada do que na
consumagao de seus impulsos sexuais. Toda a caracteriza¢iao negativa de
Marieta é coroada na segunda parte da entrevista, a respeito da qualifica-
¢ao de “monstro”, atribuida ao casal pela imprensa e pela opiniao publica.
Quando questionado sobre sua opinido a respeito disso, Antenor centra
sua resposta também em Marieta, como se a caracterizagdio monstruosa
nao lhe dissesse respeito:

Marieta nio passava de uma crianga, sob diversos aspectos, infantil
até sua credulidade e egoismo. Muitas vezes ela dormia com o dedo

enfiado na boca e eu podia me enternecer com isso. Havia uma espécie
de pureza infantil em sua amoralidade. Marieta nao suportava a frus-
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tragdo. O fato é que se vocé tiver a psicologia de uma crianga em um
adulto dotado de forga e inteligéncia, eis o monstro. (OM, p. 73).

O professor descreve Marieta como infantil. Ela nao suportaria a
nao realizagio de seus desejos. A psicologia de Marieta ligar-se-ia & imatu-
ridade, ao descontrole e a sexualidade infantil, uma vez que a monstruosi-
dade significaria a transgressao de regras sociais para evitar a frustracio pes-
soal. Marieta nao conseguiria domar suas paixdes e domesticar suas pulsoes
para o bom convivio em sociedade. A associagio com a psicologia infantil
tem ainda o efeito de afirmagiao de Antenor como ser superior e adulto e
que, diferente dela, estaria inteiramente inscrito na cultura e possibilitado
de viver em sociedade.

Todos os comentdrios e reflexdes que constroem o ponto de vista
especifico do narrador — sobre outros discursos a respeito dos crimes co-
metidos contra Frederica, sobre suas motivagoes com relacio a entrevista,
sobre Marieta e sobre si mesmo — sdo, no entanto, antagonizados ao longo
do conto/entrevista pela voz do entrevistador Alfredo Novalis. Questoes
como — “Jd pensou em submeter-se a algum tratamento psicolégico, como,
por exemplo, a psicandlise?” (OM, p. 75) e “O senhor ji pensou que pode
estar louco?” (OM, p. 78) — sdo provocativas por estimularem Antenor a
elaborar diferentes reflexées sobre sua autoimagem. Além disso elas pro-
poem — pelas alusdes & psicandlise e a loucura — a ideia de que Antenor
pode estar desiquilibrado psiquicamente, diferente da sobriedade e dos
argumentos légicos articulados em seu discurso. Nesse sentido, questiona-
mentos e perplexidades expressados por Novalis auxiliam a problematizar
o ponto de vista de Antenor Lott, constituindo um elemento perturbagio
do lugar discursivo dominante.

AS IMAGENS DO CORPO DE FREDERICA STUCKER

Diferente de Marieta, Frederica figura na narrativa de Antenor
como uma “moga” sobre a qual pouco se sabe. O narrador, por vezes, re-
fere-se a ela com um vocabuldrio impreciso e genérico: Frederica “poderia
ser considerada, em principio, como uma jovem comum, normal, mesmo
com todo seu problema” (OM, p. 45), com atributos como “simplicidade,
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pureza, uma alegria intensa por estar viva.” (OM, p. 45). A caracterizagao
prioritria se dard, no entanto, pelas imagens do corpo da personagem.
Seus principais atributos seriam a “deficiéncia” visual e “beleza” fisica, no-
tados em primeira instincia por Antenor:
[...] Mas quando vi entrar aquela jovem tio bonita e cheia de frescor,
com roupa esportiva, senti-me desarmado. E, pelo modo simples de ela
tentar fixar os olhos de perto em meu rosto, apertar demoradamente a
minha mao, como se quisesse conhecer-me com esse gesto, percebi que
se tratava de alguém com certo problema de visio [...] e foi s6 quando

Frederica deu seus primeiros passos na sala que percebi a extensao de

sua deficiéncia. (OM, p. 49).

A quase cegueira de Frederica exacerba sua condicio de diferen-
¢a fisica com relagdo ao narrador e & Marieta e configura sua situagio de
vulnerabilidade. O problema de visao a tornaria mais suscetivel & violéncia
cotidiana e a imposi¢ao de uma agressao extrema, contra a qual nio po-
deria reagir de maneira contundente. A fragilidade de Frederica é expressa
lexicalmente: ela é “desprotegida e eu diria até inocente” (OM, p. 51); tem
“uma admira¢io quase ingénua, ou talvez apenas educada” pelo casal e
demonstra uma “bravura um tanto patética’ (OM, p. 43).

Com sua deficiéncia fisica, a jovem ainda nio pode ver que estd
sendo manipulada por seus algozes, bem como nio tem condigées de par-
ticipar, de maneira igualitdria, equilibrada e ativa, do jogo de sedugao em
que vai, aos poucos, sendo envolvida. O agucamento dos desejos e da exci-
tagdo de Antenor e Marieta se d4 principalmente pelo “olhar” e pela “apa-

A « l A . . 4 . o . .
réncia” OM, (p. 51), na alternincia entre voyeurismo* e exibicionismo.

Marieta é apresentada por Antenor como exibicionista. Enquanto
ela estd no banheiro com Frederica, o professor afirma que “talvez quisesse
exibi-la pra mim, espicacar-me” (OM, p. 52) e ainda que “[...] talvez de-
sejasse ser espionada, principalmente fingindo que nao sabia ser espiona-
da. Como jd disse, era um requinte tipico de Marieta” (OM, p. 52). Para
Antenor, Marieta precisava do reconhecimento do “outro” para afirmar
sua personalidade e poder, diferente de Frederica, em quem percebe “luz

4 Alguns trabalhos centram-se no voyeurismo como chave interpretativa de “O Monstro”. Sobre isso, cf. “O
mal narrado: voyeurismo e cumplicidade na narrativa de ‘O monstro’, de Sérgio Sant’Anna”, de Igor Ximenes
Graciano.
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prépria, um brilho auténomo, independente do reconhecimento externo”
(OM, p. 45). Antenor figura, por sua vez, como um voyeur:
Pois Frederica, completamente nua, nio se olhava no espelho para secar
os cabelos, como faria uma mulher com a visao normal. Ali de pé, no
centro do banheiro, de frente para mim, era como se ela ocupasse um
espaco préprio e olhasse para dentro de si mesma, séria, compenetrada,

sem qualquer afetacio ou consciéncia de sua beleza, de que pudesse
estar sendo objeto do amor de cobica de outros olhares. (OM, p. 53).

[...] quando a conheci, gostei dela imediatamente. E passei a queré-la
com paixdo quando a contemplei-a secar os cabelos; naquele momento
em que ela nio se sabia observada e por isso se revelava limpidamente.

(OM, p. 78).

Para Antenor, a cegueira é uma qualidade, mas por ser privada da
faculdade da visio, cabe a jovem apenas um papel passivo na relagio com
Antenor e Marieta. Ela torna-se objeto ndo s6 dos olhares, mas da satisfa-
¢ao do desejo alheio. Frederica é corpo sem subjetivagdo, é corpo-objeto:
“Frederica era objeto de nosso desejo e de nossas caricias” (OM, p. 60). A
personagem quase cega ¢ objetificada e hiperssexualizada desde que chegara
ao apartamento de Marieta. Ela ndo parece uma moga “experiente” (OM,
p. 51) sexualmente e figura, inclusive, uma “moca tao invulgar” (OM, p.
52), mas ¢ muito bonita e vulnerdvel, e “despertou em nés [em Antenor e
Marieta] algo muito além do desejo fisico. Ou posso dizer que, por todos os
seus atributos, despertou em nés um desejo de possui-la toda.” (OM, p. 48)

Para facilitar ainda mais a manipulagio de Frederica, o casal teve
a ideia de dopd-la como valium, dando seguimento a um processo de apro-
ximagao corporal através da dan¢a. Depois da ingestao de dlcool, Frederica
apoia seu corpo “como se estivesse tonta ou com sono” (OM, p. 57), quan-
do Marieta junta-se a dupla, iniciando uma dangca a trés. Nesse momento
da narrativa, a reagao corporal de Frederica demonstra resisténcia e descon-
forto com a situagio. Trata-se do primeiro momento em que se nota a nao
consensualidade de Frederica e ¢ interessante que a negagio venha através
da expressao corporal, uma vez que a vitima tem sua palavra silenciada o
tempo todo:

Pela primeira vez demonstrou perceber que alguma coisa errada es-
tava acontecendo e tentou libertar-se, apesar de tudo gentilmente.
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Balbuciava alguma coisa sobre ir embora, sobre telefonar para casa.
Mostrava-se sonolenta e enrolava a lingua. (OM, p. 58).

Antenor a conduz, entio, até o sofd, cobre-a com uma manta e
afirma que “Ela se mostrava tio fraca que nio mostrou qualquer reagio.”
(OM, p. 58). Com Frederica desacordada, “profundamente adormecida’,
Antenor d4 inicio a viola¢ao fisica mais invasiva, com “caricias” “nos cabe-
los, no rosto e um pouco mais do que isso [...]” (OM, p. 58). Frederica,
por estar desmaiada, “ndo esbogou qualquer rea¢io nem mesmo quando
Marieta puxou a manta, desabotoou-lhe a camisa e acariciou seus seios”
(OM, p. 58). A partir dai, o casal fica nu e também despe Frederica, apro-
veitando do seu corpo inerte. Ambos cheiram cocaina e Marieta coloca
um pouco de pé nas narinas da moga, quando se nota a segunda reagio de
resisténcia do corpo de Frederica a situagdo de violéncia:

Foi quando Frederica comegou a espirrar, engasgou-se e pds-se a de-
bater, murmurando coisas. Marieta ergueu-se de um pulo, foi até o
banheiro da parte de baixo da casa e trouxe um frasco de éter. Embebeu

uma almofada e comprimiu-a contra o rosto de Frederica. Logo ela
voltou a estar inerte. (OM, p. 60).

O éter ¢ a substincia que anula definitivamente alguma possibi-
lidade de resisténcia e Frederica é, enfim, estuprada. A despeito do estado
de inconsciéncia da moga, o professor apresenta em seu discurso o delirio
de consentimento, comum as narrativas de estupradores:

Frederica se encontrava diante de mim como uma bela adormecida,
uma princesa, a namorada que o homem sombrio que sempre fui gos-
taria de ter tido. Cheguei verdadeiramente a fantasiar que ela gostava
de mim, entregava-se por isso e que, de repente, poderia enlagar-me

em seus bragos parar sentir-me junto comigo. Mas quem me tocava, na
verdade nos tocava com avidez, era Marieta. (OM, p. 63).

Nessa cena, percebe-se ainda que hd caracterizagio infantil da
personagem, por sua associagao com o universo do conto de fadas, o que é
fator de excitacio do estuprador. Além disso, a infantiliza¢do tem com con-
sequéncia discursiva a afirmagao da superioridade do professor de filosofia.
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Depois disso, quando ji “nao havia rigidez em seu corpo” (OM,
p. 64), mas “absoluta imobilidade e siléncio de seu corpo no sofd” (OM,
p. 65), o corpo-objeto de Frederica passa ao registro da abjegao: trata-se de
um caddver qualquer do qual o casal quer se “livrar” (OM, p. 66). O casal
preocupa-se em “dar um jeito no corpo” (OM, p. 65) e, para isso, passa a
“procurar um lugar ermo para deixarmos o corpo de Frederica” (OM, p.
65). Marieta embrulha “o corpo com um lengol grande” (OM, p. 66) e
eles carregam “o corpo embrulhado até o carro” (OM, p. 66). O casal vai
até um terreno baldio e é Antenor quem deposita 14 o caddver de Marieta:
“Puxei o corpo e deixei-o 14, sem lengol” (OM, p. 67). A respeito da mani-
pulacio do caddver de Marieta, Antenor afirma:
Me lembro de um grande alivio, distensdo, por termos nos livrado do
caddver. Naquele momento ele nio era de Frederica, nem de ninguém,
apenas um fardo muito perigoso do qual conseguiramos nos descartar.

Os meus sentimentos em relacio a ela, Frederica, sé foram voltando,

crescendo, depois. (OM, p. 67).

Nota-se, pelas virias alusées despersonalizadas a palavra “corpo”
e a “caddver” — bem como pela maneira com que jogam Frederica em um
terreno baldio — que houve, durante todo o contato do casal com a jovem,
desconsidera¢ao do outro e tratamento antiético. O ocultamento do cadd-
ver ¢ o climax do processo de objetificacio a que a jovem quase cega fora
submetida. Ele consistiria, mais uma vez, em estratégia em beneficio dos
criminosos, que poderiam, dessa maneira, escapar da punicio imposta pela
justica. Trata-se de procedimento que impediu, mesmo que por um dia,
que o corpo falecido de Frederica tivesse tratamento adequado, de acordo
com os rituais de funeral e sepultamento inscritos na cultura.

A CENA DO CRIME: VIOLENCIA SEXUAL E LINGUAGEM

Como o foco de nossa andlise consiste nos modos de configura-
¢ao textual da violéncia sexual, a andlise da construgao formal em torno
da ocorréncia do estupro é importante. As figuras de linguagem, o voca-
buldrio e a sintaxe s2o elementos estéticos relacionados ao posicionamento
ético da voz narrativa. Algumas observagoes podem ser feitas pela leitura
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atenta do trecho em que o professor de filosofia refere-se a0 momento do
estupro:

FLAGRANTE: O que vocé sentiu ao violentar a moga?

ANTENOR: Nio gosto desse termo, embora deva conformar-me a
agio gue cometi. Mas, como procurei esse tempo todo nio ser compla-
cente comigo, vou permitir-me agora expor sentimentos meus muito
profundos, de modo que nunca seria possibilitado numa investigagio
policial ou julgamento. Essa é outra razio por que me dispus a conce-
der entrevista tao meticulosa. Entio, apesar de toda agressividade, vio-
léncia, que uma agao dessas implica procurei, quando possui Frederica,
fazé-la da forma mais amorosa e delicada possivel. Eu nio queria
magod-la, feri-la. Vou me permitir ser até ridiculo. Frederica se en-
contrava diante de mim como uma bela adormecida, uma princesa, a
namorada gue o homem sombrio gue sempre fui gostaria de ter tido.
Cheguei verdadeiramente a fantasiar que ela gostava de mim, entrega-
va-se por isso e que, de repente, poderia enlagar-me em seus bragos parar
sentir-me junto comigo. Mas quem me tocava, na verdade nos tocava
com avidez, era Marieta. (OM, p. 62, grifos nossos).

A primeira constatagdo ¢ a de que nao a referéncia ao estupro
nao se d4 a partir da utilizacdo desse substantivo, ou da expressao “vio-
léncia sexual”. Antenor usa o substantivo abstrato “a¢io” e outros verbos,
como “possuir” ou “Consumar a posse completa de Frederica”, diferente
do entrevistador, que se refere aos atos cometidos contra Frederica como
“violéncia”.

Antenor também alega envolvimento sentimental e nomeia os
cuidados que teria tido pela vitima no momento da violagao. O intelectual
utiliza um vocdbulo do campo seméntico amoroso para caracterizagao do
estupro e expressa, paradoxalmente, suposta preocupagio com o bem-estar
de Frederica, afirmando, posteriormente, que: “apesar de toda agressivida-
de contida em meu ato, houve nele uma mistura de crueldade e amor [...]”
(OM, p. 63). Quando o professor comecou a tocar o corpo desfalecido de
Frederica, afirma que “o tempo todo sentia ternura por ela” (OM, p. 58). A
declaragao de amor a pessoa que ele estuprou e assassinou aparece de forma
enfatizada na seguinte passagem:

Mas, quanto aos meus sentimentos, posso transmitir uma certeza maior,

como se fossem eles os verdadeiros fatos e nio consigo mais me ver sem
essa presenca em mim de Frederica Stucker. Quando a conheci, gostei
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dela imediatamente. E passei a queré-la com paixao quando a contemplei
a secar os cabelos; naquele momento em que ela nio se sabia observada
e, por isso, se revelava limpidamente. E claro que o ter cometido todas
aquelas coisas contra ela obstrufa em grande parte esses sentimentos. A
partir do instante em que decidi denunciar-me, foi como se a reencon-
trasse, me libertasse para améd-la. E, j4 que me dispus a revelar tantas
coisas, revelarei mais isto: sou assaltado o tempo todo por um desejo que
as vezes se transforma em esperanca, mesmo que insensata, de que haverd
um outro plano de existéncia em que me reencontrarei com Frederica e
me ajoelharei a seus pés, nao propriamente para pedir-lhe perdao, mas
para que me compreenda e a todo o meu amor por ela; a todo o desejo
que me levou a possui-la até o aniquilamento. E sonho que, diante de
um amor assim tao absoluto, Frederica me estenderd a mio para que eu
me levante e nos abracemos apaixonadamente. Essa ¢ uma outra grande
razio por que concordei em falar. Para apregoar todo o meu amor por

Frederica Stucker. (OM, p. 78).

Tanto o sentimentalismo de Antenor quanto as escolhas lexicais
para caracterizagio do estupro consistem em estratégias utilizadas para
deslocar os crimes do campo semantico da violéncia. Se por um lado o
professor visa atenuar sua culpa pelos crimes cometidos, por outro, pro-
cura fazé-lo através da busca de empatia do leitor. A “revelagao” de seus
sentimentos relaciona-se, também, com sua humaniza¢io. Um monstro
caracterizado pela crueldade e frieza, afinal, ndo seria acometido por senti-
mentos tao sinceros. A ideia de delicadeza na violagao é, portanto, essencial
nesse contexto.

Os grifos em negrito — no primeiro trecho transcrito nessa sessao
— consistem em hipérboles que promovem a intensificacio do ato e evi-
denciam o controle discursivo. Percebe-se ainda que nio hd fragmentacio
sintdtica acentuada ou presenga constante de elipses. H4 predominancia de
oragdes subordinadas e os periodos sio ligados por conjungoes e advérbios
— “Mas”; “Entao” — que visam a explica¢io de determinada circunstincia
e o estabelecimento de relagao l6gica entre eles. Hd, portanto, articulagao
detalhada da linguagem, com atencio a detalhes, e tentativa de atribuicio
de coeréncia e légica aos fatos narrados.

Em ambos os casos, o choque traumdtico que a experiéncia de
violéncia poderia ter causado nao ¢ evidenciado em termos formais, de-
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monstrando a falta de empatia que os narradores tém com a dor da vitima.
A concepgio de linguagem ¢é muito diferente, por exemplo, da utilizada
por sujeitos que passam por um momento de excesso de violéncia, que
vivem uma situagio-limite. A pretensio de Antenor é de que a linguagem
por ele utilizada seja referencial, que haja uma comunica¢io da experi-
éncia vivida. Se formalmente nio se percebe o impacto da violéncia, em
termos de enredo ele também nao aparece: nada se sabe sobre o impacto
do estupro para a vida das vitimas, uma vez que Frederica é, em seguida,
assassinada.

CONSIDERACOES FINAIS

O crime de violéncia sexual nio consiste, no histérico de Antenor
e Marieta, em caso isolado. Muitas relagdes sexuais que o casal mantinha,
principalmente com outras mulheres, eram baseadas na nio consensuali-
dade, como mostra a passagem:

FRAGRANTE: Vocés jd haviam aplicado sonifero em alguma outra pes-
soa? Alguma outra mulher?

ANTENOR: Quando eu estava presente, duas vezes, que eu soubesse.
Mas aconteceu com mulheres que apenas hesitavam em passar a noite

ali. E que depois nio se queixavam de haver passado. (OM, p. 55).

Para Antenor ¢é comum a prdtica de entorpecimento daquelas que
se negasse a transar com o casal. Nao hd em seu discurso preocupagio com
relagao a nio violagao do outro e com o tratamento respeitoso e ético.
Mais do que sujeitos cujas vontades impoem limites a satisfacao de seu
préprio desejo, as mulheres sao percebidas como objetos a seu dispor. S e
a literatura mantém relagoes mediadas, alegéricas, com a realidade histéri-
ca, podemos fazer a conexao entre o posicionamento patriarcal e sexista de
Antenor e o discurso machista que circula no Brasil na atualidade e que é
causa, muitas vezes, da violéncia sexual e do estupro.

Com relagio ao contexto social sobre os crimes sexuais, pode-se
dizer que eles ocorrem sistematicamente desde o Brasil Colénia e sempre
foram legitimados pelo Estado através de uma legislagao arcaica e conserva-
dora. O estupro cumpriria o papel de perpetuagio da disparidade social de
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género. Assim, a predominancia do poder masculino ao longo da Histéria
do Brasil significaria a persisténcia continuada das ocorréncias de violéncia
sexual. Cientistas sociais (GENDRON, 1994; GROSSI, 1994) apontam,
portanto, as determinagdes histéricas dessa violéncia: ela seria “constitutiva
da organizagao social de género no Brasil” (SAFIOTTI, 1994). Apesar dos
esforcos de organizagoes nao governamentais e dos préprios governos em
criarem mecanismos de coibicio da violéncia sexual nas dltimas décadas,
o assédio e o estupro ainda so realidade de mulheres de todas as faixas

etarias no século XXI (SOUZA; ADESSE, 2005).

De maneira ainda mais ampliada, pode-se relacionar o posiciona-
mento de Antenor com as priticas autoritdrias patriarcais que se perpetu-
am ao longo da histéria do Brasil, tanto na esfera macropolitica do poder,
quanto nas relagdes microssociais e interpessoais. De acordo com essa 16-
gica, a violéncia cometida contra Frederica Stucker no conto “O monstro”
estabeleceria um didlogo com o contexto brasileiro de desrespeito aos gene-
ralizado dos direitos humanos e da violéncia na microesfera social, pautada
na assimetria de poder.

»

Interessante notar que apesar de o narrador de “O Monstro
querer explicar e atribuir sentido a sua perturbadora experiéncia, o enten-
dimento completo dos fatos nao chega ao leitor. O estupro e assassinato
de Frederica nio sio claramente explicados e as motivagdes para o crime
ainda permanecem obscuras e ininteligiveis. A falta de conclusio e de sinte-
se para os acontecimentos — que permanece a revelia da vontade explicita do
narrador — talvez remeta a prépria dificuldade de entendimento da violéncia,
de maneira geral, e do estupro, como modo de violéncia especifica, no campo
social. Essa constatagao exige, entdo, que mais profunda investigagao seja feita

a respeito dos modos de narrar a violéncia sexual.
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