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CariTuLo 11
IDEAIS DE LEITORES E LEITORES
IDEAIS: MAPEANDO UMA HISTORIA
PELOS TRACADOS ICONOGRAFICOS

Giulia Crippa

INTRODUCAO

Nesse capitulo propomos o estudo da representagio
iconogrifica de livros e de leitores em diferentes contextos histdricos.
Para tanto, utilizaremos uma metodologia oriunda da Histéria Cultural,
com a finalidade de desenhar uma topografia das interacoes entre o livro
enquanto objeto e a agio da leitura no 4mbito do imagindrio social,
através das permanéncias e das mudancas dessa interagio em iconografias
produzidas pela arte ocidental em diferentes épocas. O intuito é configurar
a representagdo do imagindrio acerca do tema em um momento em que,
diante das novas tecnologias de informagao e comunicagio, se discutem
seu futuro e o das novas relagoes de leitura proporcionadas por essas
tecnologias, como mostram Chartier (1999), Murray (2003) e Santaella
(2004), entre outros. Entre as representagoes processadas dentro de um
universo mais amplo pesquisado, selecionamos algumas que permitem ser
usadas como Imagines Agentes.

A antiga Arte da Memoria, ou Ars Memorativa, respondia a
necessidade de potencializar a faculdade da memoéria em um sistema
constituido por “lugares” onde os elementos que precisavam ser lembrados
eram representados como “imagens’: uma encruzilhada, neste sentido, entre
a memdria como fendmeno interior, puramente mental, reconhecidamente
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individual, na elaboragao das estratégias da Retérica Antiga e a elaboragao de
imagens exteriores, dispostas de maneira a poder representar um contetido
de meméria nio somente individual, mas cujos elementos podem ser
compartilhados. A escrita imagética da meméria é concebida como uma
alternativa ao registro escrito, para o qual nio hd lugar quando ¢ a voz que
divulga a meméria, quando o corpo deve ser o suporte dela.

A redescoberta da Antiguidade por parte do humanismo
leva o Renascimento e o Barroco a4 busca de imagens, na tentativa de
compartilhar a memoria através do uso de metdforas e de emblemas, como
instrumentos eficazes de constitui¢ao de matrizes mnemonicas. Para tanto,
se concentram em afetar a imaginagio através da tradugio, da transposigao
da realidade pela poética e pela ideologia da metifora de um lado e, por
outro, pelo cria¢io de emblemas. A metifora é o instrumento que permite
ver, contemporaneamente, mais objetos em uma s palavra. A metéfora
implica, assim um forte apelo imagético, que leva a criagao de emblemas
e simbolos designados para transmitir um conceito especifico ou um
ensino moral através de imagens. Na légica da representagao das Imagenes
Agentes nos séculos XVI e XVII, percebe-se uma recorrente recuperagio
de repertérios gdticos e escoldsticos, construindo uma simbologia oficial
através da qual o universo é representado como conjunto de imagens
metaféricas e emblemdticas, capazes de ordenar e organizar inteiros

discursos (CRIPPA, 2010).

O olhar de escolas histéricas voltadas para uma pesquisa indiciaria,
como propde Carlo Ginzburg (2004), apresentam perspectivas interessantes
em suas abordagens inéditas de andlise dos sistemas de representagao de livros,
leituras e leitores. Em relagao a representacio de livros e leitores na literatura
nao faltam estudos e monografias: na segunda metade do século XX, temdticas
ligadas a produgao e circulagao de livros e suas representagoes como produtos
daordem do imagindrio tem convergidos as pesquisas de profissionais ligados as
Ciéncias Humanas de maneira consistente, reunindo capitais culturais diferentes
na reflexao sobre o tema da representagio do livro e, conseqiientemente, do
imagindrio e dos quadros sociais da leitura' A representagio da leitura, tanto
em sua apari¢io iconogrifica, como no desenvolvimento textual, deveria

! Remetemos a Curtius (1996, p. 375-429) para uma compilagao bibliografica extensa sobre a simbologia do
livro na literatura ocidental desde antiguidade até o séc. XIX; Cavallo e Chartier (2002) e Chartier (2001),
abordam virios aspectos das préticas de leituras e de suas representagdes; em nivel de pesquisa nacional, autores
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permitir reavaliar os discursos que objetivam regulamentd-la, dizer sua
norma ou prescrevé-la, como aqueles que pretendem construir uma
descricao objetiva, histdrica ou socioldgica, das praticas de leitura.

(FRAISSE; POMPOUGNAC; POULAIN, 1997, p. 8)

O prisma de observagio das representacoes dos livros e da leitura
oferece vdrios perspectivas: o livio como objeto fisico ou como espago mental;
o livro evocado; o livio como guia de viagem, entre outros. Nosso estudo
pergunta quais sdo as caracteristicas dessas imagens, que as tornam objeto de
interesse para integrar uma histéria do conhecimento e de seus atores.

A forga memorativa de determinadas imagens estd no centro das
pesquisas de Aby Warburg, que provocou uma renovagio epistemoldgica
no campo da histéria da arte, que seguiu nos estudos realizados pelos
discipulos Panofsky (1975), Gombrich (2003), Saxl (2005), Baxandall
(2006), Ginzburg (2004). A mudanca de enfoque sobre os fendmenos
artisticos se atrela a uma “antropologia da visao”, considerada por Warburg a
faculdade primeira de apreensdo da mente humana. (GOMBRICH, 2003;
SETTIS, 2000). A Histéria Cultural fundamentada nesta antropologia
da visao entende a autonomia da linguagem da arte, buscando, assim,
caracterizar as partes dessa linguagem. Dessa forma, é possivel identificar
modelos iconogrificos emblemdticos que cabe ao historiador descrever. O
ato da descri¢io parcialmente interpretativa “é menos uma representagio
do quadro, ou mesmo uma representacio do que se vé no quadro, do
que uma representagio do que pensamos ter visto nele.” (BAXANDALL,
20006) As imagens de livros, leitores e leituras, constituem no tempo uma
série de “documentos iconograficos”, para os quais o historiador cultural
busca as razoes de seu aparecimento, de sua colocagio em uma série,
propondo hipéteses sobre suas funcdes como meio de transmissao de
valores socialmente construidos em sua legitimidade.

E nesta diregio que nossas andlises enfocaram imagens como O
Retrato de Dante, de Domenico de Michelino, realizado em 1465 para a igreja
de Santa Maria del Fiore, em Florenca, o Retrato de Emile Zola, de Eduard

como Moyses (1995), Barbalho (2006), Lajolo e Zilbermann (2002), Abreu e Schapochnik (2005), entre
outros, mostram que o interesse pelas préticas de leitura no plano da significagio simbélica das representagées
constitui um elemento necessirio de reflexdo sobre prdticas normativas e disciplinares ligadas ao livro.
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Manet (1868), Law Student, de Norman Rockwell, capa da revista Saturday
Evenining Post de 1927: elas podem ser observadas como emblemas/simbolos,
“superficies” virtualmente discursivas, media paradigmdticas da memoria
que remetem a determinadas formulas recorrentes que, a cada recorréncia,

permitem ao historiador recordar (DIDI-HUBERMANN, 2007).

Nossa proposta visa, assim, descrever algumas imagens com base
na proposta de um paradigma conjectural como apresentado por Ginzburg
(2004), que questiona os exemplos enquanto Imagines Agentes de livros e
leitores.

Buscamos uma base substancial de natureza tdpica nas
representacoes escolhidas, que descobrimos se constituir dentro de um
universo fortemente marcado pelas matrizes dos autores cristaos sobre livro
e leitura. Com base nisso, verificamos como a #dpica de livros e leitores
se configura na modernidade secular, mantendo, porém, parte de suas
matrizes. Para este percurso, utilizamos a representacio da “inspiragao”
de Hildegard de Bingen nas ilustracoes do manuscrito do Scivia, dentro
de uma série possivel de representagoes que levam até as ilustracoes de
Norman Rockwell para as capas de revistas. Dentro das mesmas matrizes,
podemos inserir o retrato de Dante, capaz de expressar um verdadeiro
“convite” a leitura, enquanto o retrato de Zola, mesmo revelando toda a
distAncia do mundo medieval de um culto leitor burgués na intimidade de
seu estudio, ainda “carrega” principios e valores construidos pela cultura
“letrada” que nido fogem da proposta de uma “antropologia da visao” da
escola warburguiana, assim como se pode observar em outro retrato, Law
student, de Rockwell, em que os simples artificios retéricos utilizados
remetem, plenamente, a fun¢io de imagem agente.

GENEALOGIA DE UMA REPRESENTACAO: O LIVRO NO OCIDENTE

O Ocidente cristao, na forma de endossar a palavra escrita, torna
o livro elemento central de um elaborado tecido de discursos inscritos
literdria e figurativamente. Apesar dos livros nao estarem acessiveis a
maioria da populagao da Europa por muitos séculos, as narrativas sobre
livros se multiplicam, estabelecendo alicerces sélidos para um imagindrio
sobre esse objeto, que remete, em Ultima instancia, & idéia central da
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especulagio religiosa, um livro divino, e da sua transposigao para o registro
humano da escrita.

Se, de um lado, encontramos indmeras discussoes sobre o
pioneirismo dos cristaos na evolugao do papiro para o codex (CAVALLO,
1992, CAVALLO; CHARTIER, 2002, HAVELOCK, 1995), vale a pena
considerar alguns aspectos da escrita que oferecem elementos para tentarmos
entender a relagio que o mundo cristao, em sua época de formagao e ao longo
da Idade Média, estabelece entre o livro/objeto, e os “publicos leitores”, que
compreendem tanto os leitores diretos quanto, em niimero muito maior, os
leitores ouvintes e o publico leitor das imagens, nem sempre alfabetizados,
mas nao por isso “excluidos” do imagindrio sobre o livro.

No capitulo 10 do Apocalipse de Joao deparamos com esse trecho:

O anjo me disse: Toma-o e come-o; ele fard amargo o teu ventre, mas
na tua boca serd doce como o mel [...] E eu tomei o livrinho da mio do
anjo e o comi; [...] e na minha boca era doce como mel [...] Entio me
disseram: Importa que profetizes outra vez a muitos povos, e nagoes, e
linguas, e reis [...].

O modelo de Joao se encontra em Ezequiel, 2.3, no qual o
profeta, que “engole” um rolo divino, fala com autoridade impessoal,
digerida, diferente de sua opinido: lembra e registra as palavras de Deus
ou dos Anjos.

A afirmativa de ter ingerido um livro sagrado confere maior
autoridade 2 visdo, e escrever permite sua circulagio no espaco e sua
permanéncia no tempo. Um bom exemplo do poder da escrita para a Igreja
¢ a visao de Hermas, que se encontra em sua obra principal, O Pastor,
escrita entre 88 ¢ 97 d.C. e que manteve grande respeito e circula¢io ao

longo da Idade Média.

Hermas vé uma senhora idosa sentada com um livro na mio,
lendo, com uma expressao terrivel no rosto. Ela ordena que Hermas leve o
livro e o copie, o que ele faz “letra por letra”, pois nao consegue “distinguir
as silabas”. Somente depois de quinze dias e de um jejum, o significado lhe
¢ revelado. A mulher idosa ¢ a Igreja, disfarcada. Em seguida, a senhora
deixa o lugar para o Anjo do Arrependimento, que manda escrever para
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conservar. Note-se a interagao entre uma textualidade produzida na esfera
do divino que se combina com as exigéncias terrenas, através da imagem
da visao: Hermas garante que o texto nao ¢ dele, que os motivos para
redigi-lo sao inquestiondveis, e que limitou-se a copiar do livro da Igreja
e das palavras do anjo. A circulagao nio se deve a ambigao pessoal, mas
a imposicao da Madre Igreja: a cultura escrita sagrada “empresta’ um
poder impessoal para Hermas, enquanto sua inscrigao “terrena’, ou seja,
sua transposi¢io sobre um suporte material, sua composicio através de
simbolos/letras permite que o texto circule.

Vale notar que tanto Joao como Hermas se referem a um livro
celeste que ndo conseguem entender na transcri¢do, textos conservados,
7’ - . «l- . » .
porém nao revelados. Ambos mencionam um “livro da vida”, onde estariam
registrados todos os atos dos bons cristaos, verdadeiros “arquivos secretos”

que se encontram no céu.

O cristianismo se dissemina rapidamente entre os estratos sociais
menos abastados e entre as mulheres: as préprias fontes cristas mostram
préticas de leitura privada das Escrituras e das formas de divulgagao da
cultura escrita entre publicos analfabetos. Muitos entre os fieis, porém,
se aproximavam as palavras sagradas nao pela leitura, mas pelos que eram
considerados seus poderes inerentes contra o demoénio. Origenes, em uma
de suas Homilias, escreve que

Da mesma forma que os pagaos tém encantamentos de poder curativo

ouafetivo, quando recitamos a Escritura, mesmo que nao a entendamos,
os anjos se fazem presentes entre nds, velut carmine quodam invitati.

No IV século Joao Criséstomo relata que mulheres e criangas de
Antioquia costumam usar no pescogo um pequeno codex do Evangelho
por seus poderes protetores, como se 1 nas Homilias. O livro como avatar,
o objeto simbolo que, a partir do dado fundamental de que os cristaos
sa0 o “Povo do Livro”, da leitura stricto sensu se desloca “virtualmente”
para representagoes visuais e ﬁgurativas, consideradas idoneas para a
comunicag¢io de conceitos ideoldgicos ao “vulgus” inculto ou semi-culto,
privado de meios de leitura, “leitores” alcancados pelas técnicas fundadas
no discurso figurativo e nao mais analitico-discursivo, que tornam o livro
topos, como j& amplamente e fartamente mostra Curtius, “eviscerando” a
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literatura ocidental, organizando as metéforas construidas pelas imagens
do livro e os simbolos em que ele se transforma.

Muitos sio os acontecimentos milagrosos que constituem os
nucleos da tépica hagiogrifica ao longo dos primeiros séculos da Idade
Média. Percebe-se a presenca freqiiente de referéncia ao trabalho e aos
materiais relativos a escrita e leitura. Na vida de Sao Columba, redigida por
Adémnan de Iona (1995) no VII século, encontramos vérias referéncias a
milagres envolvendo livros, como estes:

Um dia, Baithene chegou para o santo e disse: ‘Preciso de um irmao que
me ajude a revisar o texto do saltério que copiei e a corrigir os erros’. O
santo respondeu: ‘por que perder tempo quando nao hd necessidade?
Pois em sua cdpia do saltério nio hd erros, nem uma letra a mais ou a

menos — fora um I que estd faltando’. Assim era. Revisando o saltério,
encontrou-se exatamente aquilo que o santo tinha predito. (p. 157)

Da mesma maneira, um dia, S20 Columba sentava perto do fogo

no mosteiro, quando viu um monge perto, lendo um livro.
Preste atengio, meu filho”, disse, “preste atencéo. Pois acho que o livro
que vocé estd estudando vai cair em uma bacia cheia de dgua”. Logo

aconteceu [...]. Colocou sem atencio o livro debaixo do brago, mas este
escorregou ¢ caiu em um balde cheio de 4gua. (p. 179)

Outros exemplos de hagiografias envolvem pergaminhos ou
livros salvos da dgua ou do fogo por intervencao milagrosa, transformando
assim o objeto escrito em assunto bem presente na tradi¢ao da pregagio
oral medieval. Revela-se, nessa tipologia de milagres, o valor que a pdgina
escrita possui: de um lado, a evidente escassez do material, sua preciosidade,
torna o livro e o pergaminho um dos objetos de milagres — a intervengao
milagrosa resgata, enaltece, alerta contra as perdas. Por outro lado, a
repeticdo oral da hagiografia faz com que o iletrado adquira consciéncia do
valor da palavra escrita, mesmo ela sendo fora do seu alcance. Apreende-se
a respeitar seu valor material, para além de seu valor textual.
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ICONOGRAFIAS DE VISOES E DE ESCRITAS

H4 uma forga, na tradi¢do da imagem construida pelo mundo
cristao de uma “fonte” celeste como “visao” que se torna “representada”
pela escrita humana, que se traduz em iconografias que buscam entrelagar
a “visao” e a “escrita’ por ela gerada.

E o caso das “ondas” celestes que, descendo verticalmente sobre
a cabeca de Santa Hildegarde de Bingen, simbolizam as visoes descritas na
obra da prépria santa, os Scivias, em vdrias iluminuras. A imagem da santa
¢ pequena, em relagdo 2 ilustragao principal, acima dela, representando o
espago divino da visao. Entre esse espago, proporcionalmente gigantesco, e
o espago humano, representado pela figura da santa, um tnico elo: algumas
“ondas” verticais a indicar o “fluxo” do mundo celeste para o mundo
humano. Essas “ondas” alcangam, assim, em forma de visio, diretamente
os olhos de Hildegarde, sentada, por sua vez, a uma mesa coberta por umas
tabuas enceradas, onde ela se apresta a “redigir” sua visao. Uma imagem,
nesse sentido, plenamente tradicional no Ambito da representagao crista da
escrita divina que se torna humana.

Em 1923 Norman Rockwell pinta sua tela ...And Daniel Boone
comes to life at the Underwood Portable. Essa tela, destinada a se tornar
anuncio publicitdrio das mdquinas de escrever portdteis Underwood,
investe na temdtica da “visio” de um passado herdico como inspiradora
da escrita do jovem que, sentado a mesa, “vé” e, por sua vez, “ilustra” em
suas palavras os valores civis e morais americanos encarnados na figura de
Daniel Boone. A “nova tecnologia” estd em destaque, a mdquina portdtil,
que escreve mecanicamente. Na imagem, esse invento tecnolégico é
iluminado dramaticamente pela lumindria no centro, na metade inferior
da tela. Da mdquina de escrever entra (ou sai?) um fio de fumaca que se
torna o contorno da “visao”, na parte superior da tela, no centro da qual,
alinhado com a pequena Underwood, estd a figura de Daniel Boone.

Podemos “orientar” a imagem na direcdo “descendente”: a visao
superior estimula a escrita, conforme a tradi¢do dos autores visiondrios
cristaos. A representagio iconogrifica, porém, permite e busca uma
segunda leitura: o ato de tradugdo/escrita ¢, a0 mesmo tempo, (re)criagao
do intermedidrio da visao, o autor/escritor. A responsabilidade confiada aos
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visiondrios reside na capacidade de “traduzir” essas visdes em uma escrita fiel.
Essa escrita deverd ser capaz, quando chegar ao seu leitor, de evocar as visoes
de forma a provocar, também nesse, o mesmo entendimento do “tradutor”.

Se uma das fungdes da iconografia medieval ¢ a de permitir aos
iletrados o acesso aos contetdos dos livros, a imagem de Hildegarde pode
ser percorrida em sentido contrdrio: a visdo originaria é re-estabelecida,
através de sua inscri¢io, como resultado da leitura do texto, aos olhos dos
leitores virtuais. Por sua vez, o moderno heréi americano Daniel Boone ¢,
a0 mesmo tempo, visao inspiradora e contetido das pdginas que podem
sair, com essa inspira¢ao, do teclado de uma méquina de escrever.

CONVITE A LEITURA: RETRATOS POLITICOS E CULTURAIS

Na capa da revista de comemoragio do aniversdrio de Lincoln de
1927 do Saturday Evening Post, Norman Rockwell representa um leitor. Um
jovem, presumivelmente o estudante do titulo, Law student, estd sentado,
absorto na leitura de um livro apoiado a um barril, ao lado de outro. Um
terceiro livro jaz, abandonado, no chio. O jovem, possivelmente, estd no
lugar de trabalho, como o avental que ele usa e o préprio ambiente de
“estudo” parecem indicar. Afixados atrds do barril, papeis e imagens, duas
das quais se destacam, dois retratos de Abraham Lincoln do fotografo
Matthew Brady. Nao é nos dados conhecer a leitura do rapaz. Todavia, na
América da década de 1920 o conhecimento biogréfico de Lincoln e sua
memoria eram cultivados, e era notério que o presidente emancipador se

formara em Direito (MARLING, 1997, p. 56-57).

Nessa perspectiva, o retrato desseleitoradquireumanovaespessura,
ligada ao sonho americano do homem que do nada se torna presidente
(Lincoln era lenhador, o jovem ¢é trabalhador humilde) e, principalmente,
se torna um presidente de valores esclarecidos. Dessa maneira, o ptblico
que observa a capa transfere, potencialmente, a identidade do préprio
Lincoln as fei¢des do leitor, em principio um anénimo cidadao que busca
sua formagao no estudo e na leitura com base em ideais.

Amigo de Eduard Manet, com o qual compartilha visdes sociais
e culturais, Emile Zola ¢ por ele retratado em seu escritério, sentado a
escrivaninha. A mesa é apinhada de livros e panfletos, em um dos quais
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aparece um nome impresso, Manet, que assim assina a obra. A presenca do
artista como autor e tema da tela é reforcada, também, pela reprodugao -
em gravura - da tela Olympia, que Manet coloca como decoragio na parede
acima da mesa do escritor, sobreposta a reprodu¢io do Triunfo de Baco,
de Velazquez, e uma gravura japonesa, a reproducio de um desenho de
Utamaro. Parte de um biombo com desenhos japoneses ¢é visivel no lado
esquerdo da pintura.

J4 o conjunto de elementos apresentam um retrato que retoma a
tradi¢ao renascentista de tal género na pintura: um retrato enaltece/realca
as qualidades morais, intelectuais, espirituais do sujeito retratado: nesse
caso, o perfll intelectual de Zola realga sua modernidade, é um homem
atualizado, apreciador da pintura impressionista, defensor publico do
proprio Manet perante as polémicas desencadeadas por suas pinturas,
enquanto a gravura de Velazquez aponta para um dos interesses de Manet,
que apreciava particularmente a obra do artista espanhol. O artista retrata,
nessa imagem de leitor, o interesse despertado na Europa pela abertura dos
portos japoneses, em 1853, que propiciou a burguesia urbana ocidental, na
segunda metade do século XIX, uma aproximagao aos elementos da cultura
material do Japao. Isso se da principalmente no 4mbito artistico, gracas a
difusdo de gravuras japonesas, de custo relativamente baixo, que permeiam
e transformam a cultura artistica européia de vanguarda, representada, na
época, pelo Naturalismo e pelo Impressionismo. Inegavelmente, trata-se
de movimentos que encontram em Manet e Zola dois de seus principais
representantes.

Dentro desse conjunto de objetos, Zola ¢é retratado na leitura de
um livro, Histoire des peintures, de Charles Blanc, diretor do Departamento
de Belas Artes do Ministério da Cultura e irmdo daquele Louis Blanc que,
politico e historiador, participara dos motins de 1848. E, portanto o retrato
de um leitor que encarna os ideais de modernidade do mundo artistico e
literdrio francés de vanguarda, na segunda metade do século XIX, recolhido
em seus espago burgués, que retrata sua interioridade individual.
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CONVITE A LEITURA, CONVITE A SALVAGAO

Podemos reconstituir a histéria dos meios de transmissio
cultural e dos equipamentos culturais, hoje relacionados com a sociedade
de massa, para verificar de que forma, a partir do século XII constitui-se
uma rede entre eles, voltada para um publico que precisava “apreender”
os pardmetros expressados pelo conflito entre instituicoes seculares e
temporais pela organizacio e direcio do convivio humano. Tratava-se
de uma verdadeira disputa sobre a “visao do mundo” que devia regular
as relagdes sociais, econdmicas e politicas do ocidente medieval. O uso
dos meios de transmissao cultural é, nessa época, privilégio e monopélio
eclesidstico, concretizando-se em uma rede intertextual de documentos
produzidos no 4mbito da oficialidade ortodoxa. A grande mediagio
cultural operada pelo surgimento e organizagao do espago universitdrio
visa fornecer os instrumentos intelectuais que permitam a transformacgao
do repertério escrito e documental em acio destinada a propagacio de
idéias e a realiza¢ao de um ideal terreno moldado na Jerusalém Celeste de
matriz agostiniana. E a partir de um horizonte de crencas que se molda
uma organizagdo social ideal que deve se realizar, e que, portanto, deve
ser conhecida por todos, esclarecendo suas regras, sua conformagio e
organizagao.

NaItdlia medieval das comunas existe um grupo novo em ascensao,
que por necessidade de trabalho adquire o instrumento bdsico da leitura
e da escrita: a burguesia mercantil. A figura do mercante, que nao possui
uma defini¢io especifica na ordem medieval tripartida, representa com
clareza o deslocamento de um modo de produgio feudal para um outro,
ainda nao claramente definido, mas cujos indicios, uma forga mercantil e
empresarial, representam uma ameaga 2 estabilidade do equilibrio social.
Esta for¢a é combatida no plano teolégico, colocando as atividades urbanas
enquanto “produto do deménio”, cujo exercicio acentua a possibilidade de
cair em um dos sete pecados capitais.

Perante a condenagao da Igreja para com as novas atividades, abre-
se uma ampla vertente religiosa, que adquire geralmente a forma de heresia,
convidando a uma nova pobreza e simplicidade de vida e costumes, a partir
de interpretagoes evangélicas. Mesmo que as heresias tivessem suas origens
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no campo, eram rapidamente absorvidas pelo contexto urbano, onde mais
concretamente desenvolviam suas potencialidades de mudanga social.

-

E nessa situagio de fermentag¢do social e econdémica que
deparamos, de forma explicita, com relagoes consistentes entre a produgao
de uma informagio escrita e sua transferéncia em uma rede informacional
que abrange desde a codificagio da pregacio até os elementos visuais que
se realizam nos grandes espagos sagrados. A possibilidade de “atualizar” a
informagao se revela pela produgao de um aparato complexo de signos e
simbolos elaborados no contexto escolastico. E a partir do século XI/XII
que a formulagao teoldgica da Escoldstica adquire seu peso maior, por meio
de suas estruturas universitdrias, com sua légica e argumentagio escritas.
E necessirio, porém, que a organizagio “pensada’ pelos organismos
intelectuais da Igreja alcance as massas iletradas, provocando efeitos
eficazes de recep¢ao e interpretagio da informacao. O uso das imagens que
decoram as igrejas goticas é a tradugao visual do discurso oficial e ortodoxo
da Igreja, que revela nio somente a recodifica¢io, mas as interferéncias
que as informagoes sofrem nessa relagio documentos escritos/visuais. Para
tanto, é necessdria a aproximagao das doutrinas complexas ao imagindrio
e a cultura popular. Essa cultura é o ponto de encontro da cultura de elite
— que utiliza parAmetros e discursos acessiveis a uma categoria restrita de
membros da sociedade — e a cultura popular mais heterodoxa e antiga que
permite alcancar de maneira efetiva a massa (ZUMTHOR, 2001).

Como Panofsky (1986) mostra de maneira exemplar, a filosofia
escoldstica e a arquitetura gética representam uma identidade dnica,
sustentada pelo mesmo sistema de pensamento. No entanto, acreditamos
que a segunda, na tentativa de afirmar a ideologia do poder constituido,
detentora do monopdlio cultural & época, é a tradu¢io da primeira em
“espetdculo” — o poder da Igreja se expressa pelo espeticulo conservador
que representa a preservagao dos ritmos e tempos da propriedade fundidria.
A relagio com o trabalho “ideal”, o do campo, ¢ evidente nas indmeras
representagoes relativas tanto a imagens biblicas quanto aos calenddrios
com personificagoes dos meses que decoram a maioria das catedrais géticas.

Da mesma forma, hd uma espetacularizacio da expressao verbal
do pensamento teoldgico, operado por meio do estudo da retérica. Esta
drea permite a articulacio de um pensamento hegemoénico dentro da

42



A IMAGEM EM CIENCIA DA INFORMAGAO:
reflexdes tecricas e experiéncias praticas

sociedade, utilizando nao elementos religiosos e sim espetaculares para a
manutengio do poder e da sociedade existentes, considerando-se também
que o monopdlio do sermao popular é da prépria Igreja, que impede a
difusdo de outras idéias, exatamente pela proibi¢io do exercicio da pregagao
publica aos que nao pertencem as suas fileiras.

O processo politico e social em ato na Itdlia tem um importante
reflexo cultural: a partir da segunda metade do século XIII, a Itdlia das
comunas elaborou uma ideologia prépria, distinta daquela cavalheiresco-
cortés. Dante Alighieri, opondo-se a idéia de uma nobreza derivada da
unido de riquezas antigas e tradicdo militar, propde uma identificagao
entre os conceitos de nobreza e virtude pessoal. E nesse contexto que se
deve inserir a questao do acesso ao texto escrito nessa época: de um lado,
uma nobreza e uma burguesia capacitada em produzir o texto escrito, em
elaborar o livro, do outro, um publico que “aprende” na leitura “narra¢ao”
constituida pela pregacao, pela ilustracio, pela espetacularizacio. A leitura
dos poucos se transforma em imagem dos muitos: a representagio da
intimidade das Virgens e Santas empenhadas na tarefa de ler e o préprio
objeto, o “livro” representado em sua materialidade, constituem uma
referéncia visual muito mais que uma realidade concreta, acessivel ao
grande publico.

Quando Domenico de Michelino completa o retrato de Dante,
em 1465, a invenc¢do do livro impresso tem pouco mais de dez anos: a
nova técnica estd dando seus primeiros passos. Estamos, portanto, perante
uma imagem que ainda representa o livro para um publico ligado 4 sua
concepg¢ao manuscrita, e o pablico desse quadro é composto pelos fiéis que
circulam pela igreja.

A figura do poeta, vestido de uma longa tinica vermelha, carrega
um livro aberto na mio esquerda, enquanto a direita aparenta um gesto
de introducio do que estd em volta dele. Idealmente, o gesto de carregar o
livro aberto nada mais é do que um convite para entrar e conhecer aquele
mundo que ele mesmo introduz com seu gesto ao “publico leitor” que,
gragas a uma imagem/resumo, quase um #7ziler da obra, se encontra preso
na “a¢ao” do livro, para usar um termo anacrénico. Leitores do livro sao
todos que pausam diante dessa imagem e que, por isso, ji abriram o livro,
ja estao nos mundos que ele descortina.
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A Divina Commedia trata de uma viagem pelos mundos dos
mortos, o inferno, o purgatério e o paraiso, viagem cujo protagonista
¢ o préprio Dante que, através dela, conhece as punicoes dos pecados e
a plenitude das virtudes. O poeta, perdido em um bosque, é resgatado
por uma figura incorpérea, que se revela ser a alma do poeta Virgilio.
Foi enviado, explica, por uma vontade superior, a vontade divina, para
conduzir o poeta pelas trevas do inferno, para encontrar o caminho que
o leve ao brilho luminoso da salvagio, no Paraiso. O entendimento dessa
imagem como “sinopse”, como resumo claro e completo da obra de Dante
tende a fugir aos nossos olhos de observadores contemporaneos, pois nao
costumamos mais pensar o mundo em fun¢io da teologia medieval, como
essa imagem impoe.

A humanidade, diz Hugo de Sao Vitor em seu Didascalicon
(2001), anteriormente a queda vivia na luz. Luz da Graga, sim, mas para
a Idade Média, é também uma luz que ¢ intrinseca as coisas e aos préprios
olhos. Nio é suficiente, na fisiologia medieval, a luz do sol ou das velas para
iluminar o mundo, existe uma luz interna que o homem perdeu. Nossos
olhos, ofuscados pelo pecado, nao enxergam mais com a clareza origindria.

A idéia de brilho, de luminosidade, estd presente no conceito de
iluminura. Produzidas para uma visao a distincia dos fiéis, na iluminagao
precéria das velas brilhavam como por uma luz prépria, pelas suas tintas
ouro, vermelho e azul, e é na monotonia de uma luz cada vez mais intensa
que Dante realiza sua jornada no Paraiso. Luz, portanto, brilho perdido
que, porém, em sua infinita bondade Deus permite aos homens resgatar
em grande parte, nos conforta Hugo.

Ver o mundo ¢é observar, literalmente, a obra de Deus. Hugo diz
que o caminho para recuperar o brilho dos olhos, necessirio para enxergar
o mundo, se dd pela leitura. Qualquer livro, afirma, seja que trate da
natureza fisica do mundo ou de outros assuntos, ¢ uma luz que se acende
nos olhos, ¢ um passo no caminho para Deus. Caminho intelectual para a
Salvagao, portanto, realizado por graus. Nao hd leitura que seja perniciosa,
desde que a leitura siga uma ordem, que ¢é a das artes, tGltima das quais é &
teologia, hermenéutica e conhecimento das Sagradas Escrituras.
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A leitura dltima, pois ela é o ponto mais alto do conhecimento,
se realiza como elemento final e crucial de um percurso formativo na
exegese biblica. Hugo de Sao Vitor estd nomeado na lista de almas que
se encontram no final do canto XII do Paraiso, “Ugo de San Vittore ¢é
qui com elli”, diz Dante, em uma condigao em que seus olhos jd podem
encarar sem sofrer a luminosidade dos céus e das almas que, a cada instante,
se tornam metiforas de cores e brilhos nas palavras do poeta.

A Divina Commedia se torna desde seu aparecimento, uma “leitura
popular”, no sentido de sua vulgarizacio continua e constante, ja desde seus
primeiros comentadores, como Benvenuto da Imola. A Divina Commedia
exige uma triplice exegese, assim como a Biblia: como dizia Hugo, tem um
sentido histérico-literal (da narrativa), um sentido alegérico (do humano
e de seu espago ético) e um sentido de salva¢io (do divino, do mistério
da fé). Nessa perspectiva, a viagem do peregrino Dante é uma viagem de
iluminagao realizada pela leitura. Virgilio é o primeiro guia, de natureza
poética: a visdo se dd quando o poeta estd no meio do caminho de sua vida,
considerado na época por volta de trinta e cinco anos. A poesia, como se
observa pela obra que Dante escreve como autobiografia intelectual, Viza
Nova, é um despertar “espiritual” para um género de amor especifico, o
Amor Dei Intelectualis, no qual os sentidos sao amplamente superados pelo
amor que uma mente cultivada encontra em sua aproximagio com Deus.
Na Commedia, o Inferno nao é somente um percurso de punigao, ele se
realiza instigado pelas leituras poéticas. A poesia é capaz de despertar a
alma humana para o senso do pecado, encontrando uma arma privilegiada
na alegoria dos poetas, que permite a0 mecanismo de narragio dos fatos
individuais uma interpretagdo cristolégica, um acesso a uma “verdade”
superior que, porém, ainda nao desvela os mistérios de Deus.

Os espagos das paixoes desenfreadas e da humanidade alheia
ao espirito divino e condenada, podem ser explorados através da poesia,
fio de Ariadne encarnado em Virgilio, que permite atravessar as paixoes
sem pecar. Ao lado de personagens do tempo do poeta, encontramos uma
galeria de outros que povoam as pdginas da literatura paga.

O primeiro movimento do homem ¢é conhecer o pecado. A
primeira leitura no percurso de salvagio é aquela que ilumina os olhos
através da revelagao do sofrimento e a escuridio a que os pecados gerados
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pelas paixoes levam, a poesia. O segundo momento da viagem, o Purgatdrio,
¢ o encontro do poeta com si mesmo, quando se depara com os soberbos
que carregam pedras tao pesadas que os mantém dobrados. Purgatério
¢ o espaco onde Dante discute a fungio da poesia no resgate, apds que
permitiu conhecer os sofrimentos. H4, no purgatério, uma interessante
galeria de representantes da poesia crista. O Paraiso, terceiro canto da obra,
nao ¢ mais de alcada do poeta e nio conta mais com as possibilidades
limitadas do espaco poético. E o espago do conhecimento teoldgico ipso
Jacto e da expressio manifesta da luminosidade de Deus que o poeta sé
consegue encarar depois de ter cumprido o percurso de conhecimento com
suas leituras. De fato, a lista de autores que compdem a rosa dos sibios é
integrada na prépria estrutura do poema dantesco. Para chegar a sentar
entre os doutores, Dante incorporou essas leituras. Elas permitem que o
poeta encare a luz da sabedoria divina, a Sapientia, atributo divino no
centro da reflexdo de Hugo:

Io son la vita di Bonaventura da Bagnoregio [...] / Illuminato ed Agostin

son quici [...] / Ugo da San Vittore [...], e Pietro Mangiadore e Pietro

Ispano [...] Natan profeta e ‘I metropolitano Crisostomo e Anselmo e

quel Donato [...] / Rabano é qui [...] il calavrese abate Gioacchino [...]
/ Sao Tomis...> (DANTE, Divina Comédia, Par. X1, 127-145).

Com a imagem de Domenico de Michelino na frente, os pontos
principais do poema se apresentam com clareza:

1. E um livro.

2. Eobradeum poeta, portanto capaz de visoes limitadas, porém capazes
de conduzir os homens no caminho do conhecimento das paixdes. O
gesto de Dante aponta para a entrada do Inferno, lugar de punigoes
dos excessos, das paixdes que a poesia compreende.

3. O caminho leva a0 monte do Purgatério, no fundo da cena, onde uma
fileira de almas ascende até o Eden. Acima, arcos de cores diferentes,
marcados por planetas, conotam o Paraiso.

* Eu sou a vida de Boaventura de Bagnorégio [...] / Iluminado e Agostinho aqui estio [...] / Hugo de Sao Vitor
[...], e Pedro Manjador e Pedro Hispano [...] Natan o profeta e o metropolita Criséstomo e Anselmo e aquele
Donato [...] / Rdbano estd aqui [...] o calabrés abade Joaquim [...] / Sao Tomas...
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A leitura, conforme vimos, deve ser realizada nos planos histérico-
literal, alegérico e da salvacao (do divino, do mistério da fé), todos presentes
na imagem. O plano do espaco ético, da agio humana se encontra na
cidade de Florenca, representada na tela.

A imagem do livro afirma, para todos os leitores “virtuais” que
com ele se deparam, que os mundos dos quais ele é portador sao reais,
que abri-lo é penetra-los e visita-los em uma viagem como a que o poeta
realizou. O livro que Dante oferece ao leitor é, nessa pintura, mais do
que um texto escrito: é, literalmente, um livro “aberto”, que se oferece
aos olhos de um publico que vive em uma realidade feita de jograis,
pregadores, contadores de histérias e das imagens que decoram as igrejas.
A leitura é a imagem do poeta, protagonista de sua obra, “contada’ na
primeira pessoa. O destino individual e o destino coletivo se encontram
na encruzilhada entre textualidade escrita e visualidade, entre leitura e
narragio, componentes insepardveis da pratica da leitura da época.

Os LEITORES DANADOS, AS LEITURAS ERRADAS: PAIXAO E CRIME NA IDADE MEDIA

Dante ¢, reconhecidamente, autor de uma obra particular,
um “livro biblioteca”, a Divina Comédia, que deve ser entendida como
Summa do conhecimento que é, a0 mesmo tempo, teolégico e laico.
Nesse sentido, a obra é uma “construgao enciclopédica” onde confluem
as representagdes do imagindrio da época e a preservagio dos materiais
culturais e bibliograficos manuseados pelo autor.

Escreve um texto que permite a existéncia daqueles que, dentro
do mesmo, sio protagonistas de leituras. E o caso do segundo circulo
do Inferno, dos luxuriosos, por onde o poeta passa, atravessando o zopos
literdrio do além, conduzido por Virgilio que “conta” sua obra: a segunda
figura arrastada pela tempestade da luxtiria é Dido, protagonista comovente
de uma grande histéria de amor, tragicamente acabada com sua auto-
imolagio na pira funerdria. E uma mulher literdria que tem alimentado
longamente as fantasias dos leitores ao longo dos tempos, como revela oito
séculos antes Santo Agostinho, relatando sua fascina¢ao com a leitura do
poeta romano:
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Aquelas primeiras letras, a que devia e devo a possibilidade de nio sé
ler qualquer escrito, mas também de escrever o que me aprouver, eram
sem divida mais tteis e mais certas do que aquelas em que, esquecido
dos meus erros, era obrigado a gravar na memdria as navegagoes
errantes de um certo Enéas e a chorar Dido, que se suicidara por amor.
[...] Nada mais digno de compaixio do que o infeliz que derrama
ldgrimas pela morte de Dido, originada no amor de Enéas [...]. Se me
proibiam a leitura desses episédios, afligia-me por nio ler aquilo que

me impressionava até a dor (AGOSTINHO, Confissoes, 1, 20-21).

Apés uma galeria de danados, histéricos e literdrios, como
Cledpatra e Tristao, eis que o poeta encontra Paulo e Francesca de Rimini.
De familia nobre, os dois foram, em vida, cunhados. Francesca foi tia
daquele Guido de Polenta que recebeu em sua corte Dante, durante seu
exilio e peregrinagdes. Paolo Malatesta, irmao de Gianciotto, esposo de
Francesca, foi capitao do povo em Florenga em 1282, e chegou a conhecer
Dante. As duas almas foram leitoras, em vida, das sagas arturianas que,
pela narragio de Francesca, tanta parte tiveram em suas relacoes culpadas:

Noi leggiavamo un giorno per diletto
di Lancialotto como amor lo strinse:
soli eravamo e sanza alcun sospetto.
Per piti fiate li occhi ci sospinse
quella lettura, e scolorocci il viso;
Quando leggemmo il disiato riso
Esser baciato da cotanto amante,
Questi, che mai da me non fia diviso,
La bocca mi bacié tutto tremante.
Galeotto fu il libro e chi lo scrisse:

quel giorno piti non vileggemmo avante. (DANTE, Divina Commedia,
Inf. V, 127-138).2

A leitura dos dois amantes é compartilhada pela voz e pelos gestos
que a acompanham: a narragio, a palavra escrita, se encarnam, possuem
efeitos fisiolégicos e provocam o desvio do caminho certo, levando ao
trigico desfecho e a punigao.

3 “Liamos, um dia, por deleite, de Lancelot e como amor tomou-o: sozinhos, sem suspeita alguma,vdrias vezes nossos
olhos se encontraram por causa daquela leitura, descolorando nossos rostos; mas foi s6 um ponto, que ganhou de
nés. Quando lfamos do riso desejado ser beijado por tanto amante, este, que jamais seja separado de mim, a boca me
beijou, todo tremente. Galheault foi o livro, e quem o escreveu: daquele dia nao mais lemos adiante”
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Leituras desviantes pelo tema tentador, mas talvez pelo
envolvimento corporal que a voz provoca. E fato que o préprio Agostinho,
muitas vezes lembrado por ser o primeiro autor a descrever uma leitura
silenciosa e meditativa marcada pela postura fisica (e intelectual) de Santo
Ambrésio, refere-se em vérias passagens aos efeitos “fisicos” da traducio do
escrito para a recita¢io oral, e pede um controle maior, para que os efeitos
que a leitura, de tipo “recitativo” ou cantado, sejam limitados:

Recordo-me de muitas vezes me terem dito que aquele prelado obrigava

o leitor a recitar os salmos com tio diminuta inflexao de voz que mais

parecia um leitor que um cantor (AGOSTINHO, Confissoes, V1, 3 - 4).

A leitura a qual se refere ¢ a leitura “ritual”, momento de prdtica
coletiva crista, ligada a Biblia, s6 em parte relacionada com a leitura de
Santo Ambrosio, jd lembrada, que se volta para uma intimidade e uma
meditacio individuais. Lembra-se de maneira menor a leitura sem voz que
(0] préprio AgOStinhO rCaliZa no ato de sua conversio: é nesse momento que
¢ possivel construir o impacto que as palavras exercem quando despidas de
sua manifestagio corporal:

[...] Deus s6 me mandava uma coisa: abrir o cddice, e ler o primeiro
capitulo que encontrasse [...]. Abalado, voltei onde Alipio estava sentado,
pois eu tinha af colocado o livro das Epistolas do Apdstolo, quando de 14
me levantei. Agarrei-o, abri-o ¢ li em siléncio o primeiro capitulo em que
pus os olhos [...]. Nao quis ler mais, nem era necessdrio. Apenas acabei de
ler estas frases, penetrou-me no coragdo uma espécie de luz serena [...].

Entio, marcando a passagem com o dedo ou com outro sinal qualquer,

fechei o livio (AGOSTINHO, Confissies, VIIL, 29-30).

Estabelece-se entio uma dualidade na leitura: o mundo cldssico,
dominado pelas paix6es humanas, pelos perigos da carne e da palavra que
se transforma em ato corporal, e o mundo cristdo, feito de siléncio que
deixa as palavras escritas fluirem na pédgina.

CONSIDERACOES FINAIS

Concluimos, aqui, esse passeio por algumas representacoes
de livros, leituras e leitores, iniciado com Hildegard de Bingen, que
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“recebe” as visoes pelos olhos e pelos olhos as devolve ao leitor através das
miniaturas, que buscam ilustrar as palavras da santa, conforme a tradi¢ao
“visiondria” ligada ao livro que remonta as origens do cristianismo.
O alicerce da implantagio do cristianismo reside no poder que o livro
materializa de entrelagar palavras divinas na escrita humana. Esse modelo
de livro inspirado/inspirador encontra sua versio moderna na ilustragio
publicitiria de uma mdquina de escrever sem abdicar, em momento
nenhum, das formas e modelos mais conhecidos. Por outro lado, nos
deparamos com o livro como marcador de um percurso que, intelectual
e politico, designa ambigées e caracteriza leitores, perfilando-se, desde o
retrato de Dante, nos retratos de Zola e do estudante de direito, como
uma transposi¢ao de temas e valores dentro do processo de secularizagao
da modernidade.

E na perspectiva de quadros sociais de referéncia, os quais fornecem
sentido e legitimidade as préticas culturais, que devem ser observadas as
representacoes da leitura no cotidiano como forma de apropriagao simbdlica
do objeto livro e do ato da leitura. Se considerarmos as representagoes
como capazes de realizar a operacao simbdlica de estabelecer uma relagao
entre “usudrios” e “conhecimentos”, o cardter de mediacio social dessas
representagoes se tornard evidente. Elas sio mediadoras no sentido de
concretizar, em suas iconograﬁas e palavras, o horizonte das expectativas
sobre livro e leitura, entendido como acordo entre a oferta (a representagio
do livro e da leitura como “texto”) e a demanda (as expectativas do ptblico
“leitor” das representagées), considerando que o autor da representagio
ja traz implicitos elementos dessa representacio. E, portanto, dentro de
conceitos caros a hermenéutica gadameriana e a teoria da Estética da
Recepgao que se identifica o processo de mediagao social realizado pelas
representagoes de livros e leitores que analisamos.

Com base nisso, pode-se continuar o percurso em busca das
representagdes que se constroem, hoje, na literatura e nos meios de
comunicagio de massa das préticas de leituras contemporineas e como
elas legitimam e disciplinam essas praticas.
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