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CAPITULO 7

O Pibid na mausica:

interacao e autonomia
Ellen de Albuquerque Boger Stencel

O curso de licenciatura em musica do Unasp tem participado do Pibid desde
2012, atuando de forma cooperativa com o municipio de Engenheiro Coelho, cidade
na qual o Unasp esta inserido. O subprojeto de musica da gestdo 2018/2019 contou
com a participagdo da coordenadora de area, professoras supervisoras, alunos bolsis-
tas e voluntdrios, os quais semanalmente se deslocavam para a Emef Elisa Franco de
Oliveira, escola municipal no interior de Sdo Paulo. Como a musica ainda néo consta
nos curriculos escolares como disciplina, o Pibid de musica teve a importante fung¢do
de desenvolver projetos musicais a partir das experiéncias e interesses musicais de
aprendizagem desta escola.

O objetivo deste artigo é apresentar o processo de interacdo do curso de licencia-
tura em musica do Unasp ao Pibid, descrever os procedimentos de elaboragio e exe-
cugdo do projeto, destacar as vivéncias, desafios e impacto no desenvolvimento dos
graduandos no ensino superior e dos alunos na escola basica. Ao apresentar este relato,
o enfoque serd nas experiéncias realizadas e como as propostas didaticas de ensino
musical foram desenvolvidas.

Nas tltimas décadas, varias teorias foram criadas apresentando a importancia da
educacdo musical para a escola e a sociedade. Observa-se a sua relevincia para o ensino
de forma geral, o qual contribui para o desenvolvimento de habilidades, sensibilidade e
formacao holistica dos estudantes. Hummes (2004, p. 22) afirma:

A musica pode contribuir para a formagdo global do aluno, desenvolvendo a ca-
pacidade de se expressar através de uma linguagem néo-verbal e os sentimentos
e emogdes, a sensibilidade, o intelecto, o corpo e a personalidade [...] a musica se

presta para favorecer uma série de dreas da crianga. Essas dreas incluem a “sensi-
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bilidade”, a “motricidade”, o “raciocinio”, além da transmissdo e do resgate de uma

série de elementos da cultura.

Na visdo de Santos (2016, p. 55), “a musica estd relacionada ao estudo dos sons,
suas propriedades, seus sentidos e significados, sua forma de organiza¢io e estrutu-
ragdo, sua relacdo com a sociedade e com a cultura”. Desde a antiga Grécia, a musica
era a expressdo de liberdade, representava importante aspecto na formacéo do indivi-
duo. Atualmente, o ensino da musica “amplia a compreensdo do mundo e potencializa
a inter-relacdo entre o que sentimos e o que pensamos” (SANTOS, 2016, p. 57). Desta
forma, é necessario que o educando adquira dominio de diferentes processos e técnicas
para uma compreensao dos multiplos discursos musicais para o desenvolvimento da
autonomia, criatividade e expressividade do fazer musical.

A autonomia ¢ entendida como a capacidade de dialogar com emancipacio,
independéncia e interesse na busca do conhecimento, motiva¢io intrinseca e par-
ticipagdo de forma atuante no processo de ensino e aprendizagem. E apresentada
como um ideal na formagdo dos alunos e de suas relagées. Na visdo de Piaget (1998,
p. 117), “é preciso ensinar os alunos a pensarem, e é impossivel aprender a pensar
num regime autoritario. Pensar é procurar por si proprio, ¢ criticar livremente e é
demonstrar de forma autonoma”.

O comportamento auténomo estara presente quando cada professor e aluno fo-
rem capazes de tomar decisdes a partir das proprias escolhas. Para Levek (2016), dar
autonomia ¢ dar oportunidade para o pensamento criativo acontecer. A “autonomia é
fundamental para uma aprendizagem mais eficaz” (LEVEK; SANTIAGO, 2019, p. 97).

E importante que os conhecimentos estejam contextualizados e que tenham
significado para a vida. A pratica pedagogica deve estar pautada na autonomia do
educando, ter uma educagéio dialdgica e conduzir ao pensamento critico sobre sua
realidade. Para Freire (2011, p. 47) “ensinar ndo é transferir conhecimento, mas
criar as possibilidades para a sua prépria produgio ou sua construgdo”. O profes-
sor deve ir para a sala de aula “sendo um ser aberto a indaga¢des, a curiosidade,
as perguntas dos alunos, a suas inibi¢des; um ser critico e inquiridor, inquieto em
face da tarefa” de educar.

A participagdo no Pibid proporcionou uma pratica educativa para a formagao
da sensibilidade, envolvendo o ser humano em sua totalidade para a promogéo de
uma educagdo que seja, de fato, transformadora. Além disso, o envolvimento com o
Programa ofereceu uma pratica educativa continuada aos professores da educagéo
basica, estreitou os lacos entre a universidade e as escolas publicas parceiras, con-
tribuindo para a capacitagio e o desenvolvimento tanto dos alunos de licenciatura
quanto para reciclagem e atualizagdo dos professores supervisores na linha de fren-
te na escola publica.
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Desenvolvimento

Como uma das principais metas do Pibid de musica é “desenvolver projetos mu-
sicais a partir das experiéncias e interesses musicais de aprendizagem dos alunos das
escolas basicas” (LIMA; STENCEL, 2019, p. 3), um deles foi o subprojeto “Musicando
o alfabeto”, o qual promoveu atividades abrangentes de pratica e teoria envolvendo a
tematica do letramento, sendo transformado em relato de experiéncia e apresentado no
Congresso Nacional de Educa¢io (VI Conedu), com o titulo “Vivéncias, desafios e im-
pacto do Pibid no curso de licenciatura em musica do Unasp”, por Lima e Stencel (2019).
De acordo com a entrevista realizada com os gestores da escola campo, as expectativas
em relagdo ao Pibid era que o grupo desenvolvesse com os alunos as questdes relacio-
nadas a letramento e socializacdo, bem como promovesse eventos tematicos e a¢oes
comunitarias de acordo com a necessidade do municipio.

Diante dessa proposta, decidiu-se promover atividades que envolviam pratica
e teoria em torno do tema gerador de letramento. Considerando a idade dos alunos
(segundas e terceiras séries) e as dificuldades na leitura e escrita, optou-se em ensinar
musica para ajudar a sensorialidade dos fonemas, a acuidade auditiva e a emissao de
sons, partindo da premissa de que um bom ouvido musical ajuda na grafia e a soletrar
bem; logo, criangas que ouvem bem identificam melhor os sons das letras e sdo capa-
zes de ler e escrever melhor.

De acordo com Jensen (2000, p. 55), o treino musical impacta o processo de leitura
no reconhecimento visual das palavras e na compreensio das relagdes entre a parte e
o todo, como por exemplo dos fonemas e grafismos. Ilari (2005) apresenta estudos que
apontam para os efeitos da musica na alfabetiza¢do, demonstrando a relagio estreita
entre a percep¢do musical com o desenvolvimento da leitura e a consciéncia fonoldgica.
Ela também faz referéncia aos estudos de Cutietta (1995, apud ILARI, 2005), destacando
uma intensa rela¢do entre o aprendizado musical e o rendimento de leitura em alunos
com idade escolar. Ilari (2009) explica que desenvolver atividades musicais e jogos ba-
seados em rimas, palavras e ritmos contribui para a aquisicdo de melhor habilidade
fonoldgica, maior confianga e motivagdo nas tarefas de leitura.

Os estudos de Muszkat, Correia e Campos (2000) atestam que diferentes dreas do
cérebro sdo acionadas a partir de multiplas experiéncias musicais vividas pelos alunos.
A partir de novas técnicas de neuroimagem ¢é possivel visualizar as mudangas funcio-
nais e topograficas da atividade cerebral em tarefas mentais complexas, entre elas as
atividades musicais. Quando cantamos uma melodia, repetimos uma sequéncia ritmica,
andamos e nos movemos de acordo com o andamento e a intensidade da musica ou
aguardamos o momento de cantar/tocar, o nosso sistema nervoso ¢ instigado a uma
complexidade de combinagdes fisiologicas e quimicas que auxiliam no desenvolvimen-
to dos aspectos cognitivos, fisicos e emocionais.
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Aulas de musicalizagdo infantil também proporcionam alegria, afetividade e mo-
tivagdo, que de acordo com Piaget (1979), relacionam-se de forma direta ao desenvolvi-
mento cognitivo e a aquisi¢do das habilidades mentais. Desta forma, ¢ muito importante
ter um ambiente estimulador para construir uma rede neural eficaz, com milhares de
conexdes cerebrais ativadas durante o periodo escolar da crianga. Ilari (2003) afirma
que quando os alunos sdo expostos a um ambiente com poucas experiéncias e uma alta
carga de estresse, essas redes neurais podem ser lesadas.

De forma semelhante, Louro (2016, p. 27) apresenta a importancia da educagio
musical como um “processo pedagdgico bem estruturado de alfabetizagdo e sensibili-
zagao”. Vérios aspectos podem ser observados na pratica musical, como por exemplo o
desenvolvimento da psicomotricidade quando se internalizam ritmos com movimentos
repetitivos. Por exemplo, quando os alunos caminham e batem palmas, falam parlendas
e batem no ritmo, ou marcham com a musica, percebem as diferentes sensagdes fisicas
do corpo e sdo capazes de se expressar. O ritmo é capaz de despertar respostas fisicas
precisas e espontidneas em todas os alunos, livre de bloqueios psicomotores, pois esta
diretamente ligado a parte fisiologica do individuo.

Atividades de apreciagdo, interpretagio e criagdo serviram de alicerce para o sub-
projeto “Musicando o alfabeto” (LIMA; STENCEL, 2019), tendo como referéncias al-
guns educadores musicais como Murray Schafer (1991; 2001) e Swanwick (2003; 2014).
Partindo do fato de que a musica é elemento essencial na formagéo de futuros cidadaos,
o projeto também objetivou investigar as relagdes existentes entre os conteudos traba-
lhados nas aulas de musicalizagao, servindo-se do embasamento tedrico de educadores
musicais como Emile Dalcroze (1865-1950), Zoltan Kodaly (1882-1967), Edgar Willems
(1890-1978) e Carl Orff (1895-1982), que buscaram uma experiéncia musical na qual as
criangas pudessem sentir e experimentar a musica de forma ludica e espontanea, por
meio do canto, do uso do corpo e da sensibilidade auditiva.

Em educagdo musical, estes educadores musicais sdo os principais representantes
dos métodos ativos, “pois passam a considerar a participagio ativa do aluno no processo
e disseminam a importancia do ensino coletivo de musica dando énfase a agdo e a pratica
musical” (ZAGONEL, 2013, p. 34). Esses métodos apoiam um ensino com um aluno ativo
e atuante, buscando o seu desenvolvimento global. As aulas sdo dindmicas; o corpo, o ges-
to e 0 movimento sdo utilizados para a concretizagdo das experiéncias musicais; o lidico
e 0 jogo sdo utilizados como técnica de ensino-aprendizagem; o corpo e a voz sdo ampla-
mente utilizados; a musica passa a fazer parte como meio de educa¢io (ZAGONEL, 2013).

Na visdo de Swanwick (2003), o proposito da musica é criar uma experiéncia em si
mesma, que deve ser agradavel e compreensivel. Deve contribuir para que cada crianga
possa vivenciar a musica agora. No ensino escolar, a exploragdo sensorial, os elementos
imitativos da musica devem ser baseados na expressdo pessoal e na aquisi¢do de habilida-
des. “O impacto sensorial de materiais sonoros, a caracterizagdo expressiva e a organizagao
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estrutural tém um grau de autonomia cultural que lhes permite ser dominados e retraba-
lhados em tradigdes muito distantes de suas origens” (SWANWICK, 2014, p. 141).

Musicalizar ¢ tornar a musica acessivel a todos, usando a musica elementar que
estd inserida no movimento e na palavra. E desenvolver o gosto musical por meio do es-
timulo, tendo como propostas praticas: desenvolver o prazer de ouvir, reproduzir e criar
musica, proporcionando aos alunos a oportunidade de compreender a realidade sonora
que os circunda; focar o trabalho nas rimas, parlendas, cangdes folcloricas e brinca-
deiras tradicionais infantis, resgatando o repertorio cultural brasileiro. A apreciagdo
musical, senso ritmico, senso melddico, voz, execu¢do instrumental e uso de tecnologias
sdo considerados pilares de importincia comprovada na inova¢ao do ensino da musica
e deverdo ser postos em pratica pelos docentes para uma sistematizagdo do 4mbito pe-
dagodgico (LIMA; STENCEL, 2012, p. 91).

Para Cascarelli (2012, p. 5), “musicalizar é dar acesso e condi¢des para que a crianga
compreenda o que se passa no plano da expressio e no plano do significado quando ouve ou
executa musica” bem como “proporcionar ferramentas bésicas para a compreensao e utiliza-
¢do da musica como forma de linguagem”. As experiéncias e vivéncias na educagio musical
devem estar presentes na vida dos alunos por meio de manifestagoes folcloricas e culturais.

O subprojeto em destaque (LIMA; STENCEL, 2019) também teve em vista a plura-
lidade de significados e contribuiu para a criagao de relacionamentos socioculturais entre
licenciandos, escola e comunidade de forma sistemadtica e amigavel. Partindo da premissa
de que o ensino de musica se torna mais expressivo quando contextualizado e com inte-
racdo multidisciplinar, optou-se em usar como estimulo gerador a musica de Toquinho,

“Bé-a-bd”, para que, a partir do alfabeto, os alunos ampliassem o seu vocabuldrio e o en-
tendimento da leitura e escrita. A musica comeg¢a com o seguinte poema: “com A escrevo
amor, com B bola de cor, com C eu tenho corpo, cara e coragiao. Com D ao meu dispor
escrevo dado e dor, com E eu sinto Emog¢éo! Com F falo flor, com G eu grito gol...”.

Desta forma, o subprojeto promoveu atividades abrangentes que deram desta-
que a teoria entrelagada a pratica sempre tendo como base uma tematica geradora.
Na musica, o compositor fala de varias palavras que seguem a sequéncia das letras
do alfabeto, e estas abrangem os varios componentes do cotidiano, como cuidado do
corpo, relagdes interpessoais, diversidade cultural e sustentabilidade. As atividades
desenvolvidas tiveram uma abordagem artistico-musical e nelas foram articulados sa-
beres referentes a produtos que envolvem as préticas de produzir, criar, ler, construir,
exteriorizar e refletir conforme apresentado na Base Nacional Comum Curricular
(BNCC) (LIMA; STENCEL, 2019).

As agdes do subprojeto suscitaram as dimensdes do conhecimento no contexto
social e cultural, trabalhando a criagdo, critica, estesia, expressdo, frui¢ao e reflexio.
Foram apresentados em sala de aula assuntos como a sensibiliza¢do sonora, percepgio,
experimentacéo, reprodugdo, manipulagio e criagdo de materiais sonoros diversos. Esse
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processo possibilitou a vivéncia musical inter-relacionada a diversidade e ao desenvolvi-
mento de saberes musicais fundamentais para sua inser¢ao e participagao critica e ativa
na sociedade, de acordo com a BNCC. Sem duvida, a escola é o espago onde as criangas
tém a oportunidade de desenvolverem-se de maneira integral, através de atividades lu-
dicas e prazerosas proporcionadas pela inclusdo da educagdo musical.

A principio, buscou-se despertar a musica interiormente nos alunos, para depois
conhecerem um pouco dos atributos musicais. Foram feitas atividades para desenvolve-
rem o gosto pela descoberta do mundo sonoro por meio de exercicios do cotidiano e da
exploragdo sonora. Para organizar o trabalho musical dos alunos, buscou-se considerar
as caracteristicas inerentes de cada turma, bem como partir dos interesses e desejos
deles. Esta forma de metodologia “pode comunicar-se com outras artes. Na danga, pelo
seu trabalho corporal e de movimento [...] mesmo fora das artes, na fase de alfabetiza-
¢do, pode auxiliar no aprimoramento e no afinamento de gestos, preparando a crianga
para a escrita” (ZAGONEL, 2011, p. 129).

Partindo dessa premissa, o ensino da musica buscou refletir valores e costumes da
sociedade; ser apresentado de forma ludica; preservar contextos historicos para inserir
os alunos dentro da cultura regional; ajudar a integracao e intera¢do entre os alunos;
contribuir de forma significativa na leitura e compreensdo de textos e desempenho em
matematica; estimular habilidades inovadoras e formas de expressao.

Em uma das atividades realizadas, os alunos realizam atividades ritmicas com o
corpo. Ao receber o estimulo sonoro deviam andar com a musica e movimentar o corpo,
conforme as sensa¢des produzidas pela por ela. Por meio “dos movimentos corporais,
o aluno passa a experimentar sensagoes fisicas em relagdo a musica, abrindo caminhos
para a criatividade e expressao” (MARIANTI, 2011, p. 29). Ja em uma outra atividade, as
professoras mostraram diferentes figuras, e os alunos precisaram identificar o som e
fazer os movimentos correspondentes.

Em outra atividade, os alunos aprenderam a fazer movimentos sem loco-
mogdo. Eles falam as rimas ou parlendas com gestos, todos juntos de forma si-
multinea. “Cantando e recitando versos, a crian¢a compreende a estrutura da
lingua materna e aprende a reconhecer o significado das nuances na sonoridade
das palavras” (MAFFIOLETTI, 2004, p. 38). Outras atividade proporcionaram aos
alunos que desenvolvessem o senso ritmico, por meio da execu¢do instrumental e
da leitura ritmica.

No segundo semestre de 2019 foi desenvolvido o tema das regides do Brasil, apre-
sentando uma regido em cada aula, com excegido da regido sudeste, a qual separamos por
estados para que os alunos conhecessem melhor a regiao em que moram. Durante as
aulas, foram trabalhados os aspectos musicais de cada regido estudada, com a proposta
de implementar as seguintes atividades: conhecimento sobre a cultura (povos influen-
ciadores, roupas festivas, comidas tipicas, brincadeiras, estilos musicais mais ouvidos,
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patrimonios culturais, belezas naturais e outros), dangas, instrumentos e brincadeiras
tipicas. De forma concomitante, eles realizaram o “mapeamento” do Brasil separado por
regides. Os alunos coloriram a regido estudada em cada semana.

Para melhor absor¢éo dos contetidos, os alunos bolsistas — professores pibidianos
- caracterizavam-se, na medida do possivel, com roupas similares a cultura da regiao es-
tudada. Em algumas aulas buscou-se diversificar e trazer para eles a realidade cultural,
juntamente com a musica, algo mais palpavel e real. Para isso foram produzidos instru-
mentos musicais de percussao como “coquinho” e “sambinha”, feitos com garrafas pet
para ajudar com as compreensdes musicais como a pulsagio e ritmo.

Como as aulas eram de musicalizagdo infantil, foram incluidos aspectos especi-
ficos da musica, como as propriedades do som (altura, timbre, duracgio e intensidade),
ritmo, pulsagdo e afina¢do. Foram usados exemplos musicais da regido abordada, e os
alunos precisavam marcar o pulso e o ritmo usando clavas, instrumentos de bandinha
infantil, palmas, pés e instrumentos criados por eles.

Algumas vezes foi usado o mesmo repertorio para abordar diferentes qualidades
do som. Os alunos podiam cantar ou tocar. As atividades foram bem variadas, visan-
do a um maior enriquecimento musical. Por exemplo, foir realizada uma atividade
com bambolés, representando a danga portuguesa, tipica da regiao sul do Brasil. De
acordo com cada regido, foram desenvolvidas atividades e aprendidas dangas, artes
visuais e brincadeiras correspondentes: boi bumba (regido norte); danca catira (Mi-
nas Gerais); Menino da Porteira (Minas Gerais); artesanato moisaco (Espirito Santo);
adoleta (Siao Paulo).

Os alunos pibidianos perceberam um crescimento gradativo nas turmas que par-
ticiparam do projeto. No inicio das aplica¢des das aulas, os alunos eram introspectivos,
com dificuldades em ritmo, pulso, coordenacéo, disciplina, concentragio, participa¢do
e criatividade. Alguns poucos néo tinham essas dificuldades no inicio das aulas de mu-
sicalizagdo. Também foi identificada a total falta de conhecimento quanto a diversidade
cultural que envolvia costumes, raga, sotaque, expressdes e afins. Diante dessas ma-
nifestagdes, os pibidianos puderam intervir de maneira instigante para que os alunos
pudessem conhecer mais e desenvolver um respeito mutuo pela diversidade que nosso
pais carrega na sua trajetoria e permanéncia.

No decorrer das aulas, os alunos foram se mostrando mais atentos, empolgados
para as aulas, participativos, disciplinados, dedicados, mais tolerantes com a diversi-
dade. Também mantiveram a memoria com os registros dos contetudos ja estudados.
Notou-se um envolvimento maior dos alunos mais timidos, aumento na criatividade de
cada um, quando agdes que antes eram copiadas, ganharam singularidade retratada nas
expressOes corporais, nas falas e nas ritmiza¢des improvisadas.
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Consideracoes finais

Os resultados obtidos no subprojeto “Musicando o Alfabeto”, relatado em “Vivén-
cias, desafios e impacto do Pibid no curso de licenciatura em Musica do Unasp” (LIMA;
STENCEL, 2019), e que retomamos aqui, nos levam a concluir que, apesar dos desafios,
as experiéncias positivas proporcionadas pelo Pibid superam-nos em muito, fazendo
com que se tornem insignificantes, pois o Pibid contribui para o crescimento dos alunos
e 0s prepara para terem éxito na vida egressa. Em relacdo aos estudantes universitarios
(os bolsistas), eles aprendem a ser organizados, pois precisam fazer planejamentos e re-
latérios semanais; aprendem a lidar com a diregdo da escola, professores e funcionarios;
de forma geral, adquirem responsabilidades e conhecimento em relagdo aos atributos
da docéncia e como refletir sobre a atuagdo individual e coletiva em sala de aula. Houve
reciprocidade e interesse da parte da escola parceira para o aperfeicoamento e a pratica
na formagao inicial dos professores, além da abertura para o intercimbio e trocas de
saberes com os alunos licenciandos e a Institui¢do de Ensino Superior (IES).

As atividades desenvolvidas usando a musica e o movimento associados a psico-
motricidade foram excelentes formas de estimulo para o desenvolvimento intelectual
e global dos alunos, as quais contribuiram para a aquisi¢do da linguagem, criativida-
de, socializagdo e raciocinio. Observou-se que a musica contribuiu para a estimulagdo
neural dos estudantes e auxiliou no desenvolvimento dos aspectos afetivos, cogniti-
vos e motores.

Os resultados obtidos nos levam a concluir que, por meio das metodologias que
utilizam som, movimento, cantigas, desenvolvimento do ritmo, uso de rimas e ins-
trumentos musicais, as aulas se tornam dindmicas e contribuem para alfabetizacdo
dos alunos. Do ponto de vista do aluno da Emef, observou-se que eles tém adquirido
melhor controle na coordena¢do motora, melhor afinagdo no canto em grupo, desen-
volvimento ritmico e musical satisfatorio e, acima de tudo, comportamento social de
respeito e habilidades sociais. O aprendizado da musica oferece uma ponte comunica-
tiva e expressiva para o aprendizado do letramento e contribui para a concentragio e
uma melhoria na aprendizagem.

As narrativas das professoras supervisoras do ensino fundamental, que acompa-
nham os alunos da EMEF e da IES, relatam que a execu¢io das aulas de musicalizagdo
feitas de forma ltdica, com a abordagem cultural, oportunizou uma diminui¢ao da di-
ficuldade na aprendizagem, decorrente do planejamento do ensino musical por meio da
integragdo dos conteudos.

Sem duvida alguma, podemos afirmar que o Pibid contribuiu para o desenvolvi-
mento e a reflexdo dos alunos universitarios, bem como auxiliou de maneira significa-
tiva os alunos da escola bésica. Semanalmente os pibidianos saem da universidade para
terem uma experiéncia real na escola e na sala de aula. Esse processo tem impactado
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positivamente a vida de cada estudante. As vivéncias se multiplicaram a cada novo pla-
no de aula e a cada envolvimento com os alunos e professores da Emef. Os objetivos
foram alcancados e observamos o comprometimento dos pibidianos no cumprimento
de suas tarefas, de forma responsével e criativa.

A intera¢do entre a IES, Emef, coordenagdo da drea, professoras supervisoras, alu-
nos da IES e alunos da Emef foi desafiadora em principio, mas a partir da troca de
experiéncias e conhecimentos, houve um intercaimbio positivo e todos ficaram unidos
e comprometidos com a educag¢io geral e musical. Foram realizados estudos, aplicadas
diferentes formas de apresentar os contetdos, elaboradas pesquisas, apresentados traba-
lhos e feitas contribuicdes em encontros formais e informais da educagao. De modo ge-
ral, os licenciandos do Pibid refletiram sobre a acdo pedagodgica realizada e construiram
sua autonomia para se tornarem cidadaos criticos e participativos na sociedade. O Pibid
de Musica procurou formas alternativas para contribuir com a formagédo integral dos
estudantes, por meio da valorizagio e do desenvolvimento das multiplas habilidades, da
psicomotricidade, da sensibilidade, da atuagéo critica e da prépria autonomia.
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