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PRODUCAO MUSICAL E
AUDIOVISUAL EM UM NUCLEO
DO PROGRAMA RESIDENCIA
PEDAGOGICA - MATEMATICA

Ricardo Scucuglia Rodrigues da SILVA'
Ana Carolina Bueno de CARVALHO ?
Mara Andréa Alves Pereira RIBEIRO °

Carina Alexandra RONDINT

ResuMo: Neste texto, discutimos questoes sobre a produ¢io de uma musica e de um
videoletra, realizada por integrantes de um niicleo do Programa Residéncia Pedagégica
— Matemitica. Inicialmente, por meio da nogio denominada Experiéncia Matemdtica
Estética, exploramos possibilidades de interlocucio entre musica e matemdtica, bem
como o uso de tecnologias digitais para a producio de videos. Metodologicamente,
destaca-se a nogao de estudo de caso qualitativo, sendo “Fungio do Primeiro Grau” a
musica e o videoletra elaborados. Os resultados/andlises sio organizados com base em
cinco etapas pedagdgicas desenvolvidas pelos residentes. Sao elas: defini¢io do tema e
exploracio, cria¢io de poemas, producio musical, producio audiovisual, e socializacao.
Concluimos que a interlocugio entre o uso de artes e tecnologias digitais no ensino e na
aprendizagem de matemdtica, ¢ na formagao inicial de professores tem potencial para
fomentar a inovacao em Educacio Matemitica.

PaLavras-cHAVE: Educagio Matemdtica; formagio inicial de professores; experiéncia
estética.
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INTRODUCAO

Neste artigo, apresentamos discussoes acerca de uma pesquisa cujo
objetivo foi investigar o processo de produgao de videoletras® matemadticas
em um cendrio de formagao inicial de professores. Em particular, buscamos
elaborar compreensoes acerca da produgio musical e audiovisual realizada
por integrantes de um nucleo do Programa Residéncia Pedagdgica (RP)
de um curso de licenciatura em matemadtica de uma universidade publica
paulista. A pesquisa realizada engendra, nesse sentido, as seguintes temdticas
de investigagao: artes/musica, uso de tecnologias digitais, e formacao de
professores em Educagio Matemdtica.

Exploraremos tal engendramento do ponto de vista pedagdgico,
enfatizando a nocao denominada Experiéncia Matemdtica Estética

(EME).
De acordo com Dewey (2010, p. 139),

Uma experiéncia estética s pode compactar-se em um momento
no sentido de um climax de processos anteriores de longa duragao
se chegar em um movimento excepcional que abarque em si todas
as outras coisas e o faca a ponto de todo resto ser esquecido. O
que distingue uma experiéncia como estética ¢ a conversio da
resisténcia e das tensdes, de explicitagbes que em si sdo tentagoes
para digressio, em um movimento em direcio a um desfecho

inclusivo e gratificante.

Além disso, consideramos que a producio de conhecimentos é
também condicionada por elementos estéticos. Cifuentes (2005, p. 56,
grifo do autor) argumenta que elementos dessa natureza “[...] sio dimensoes
da aquisi¢do do conhecimento, em geral, além do racional, também o
emocional, através da intuigao e da experiéncia estética, entendendo por
estética a ciéncia do conhecimento sensivel e por experiéncia estética o
prazer da apreensdo do belo.”. Entretanto, mesmo sendo elemento fulcral,
a estética nao tem sido valorizada no ensino de matemadtica (SINCLAIR,

5 Videoletras sao videoclipes — videos de musicas — que explicitam a letra da musica
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2006). Embora a estética seja uma qualidade intrinseca 3 matemdtica,
diversas experiéncias escolares tém fomentado certas anestesias em aulas

dessa matéria (SINCLAIR; PIMM, 2006).

O estético nao ¢ apenas um olhar sobre a matemdtica, [...] existe
um contetido estético na matemdtica, e esse conteido estd ligado
a0 que pode ser “apercebido” pelo intelecto. Incluimos como
parte do conteddo matemdtico também os métodos matemdticos.
Sao valores estéticos da matemdtica, por exemplo, a perfeicio, a
simetria, a forma, o contexto, o contraste, a ordem, o equilibrio,
a simplicidade e a abstracio, também a liberdade. (CIFUENTES,
2005, p. 58).

Em nossa perspectiva acerca da nogio denominada Experiéncia
Matemitica Estética, ¢é importante destacarmos dois aspectos: (a) as artes
possuem grande potencial estético, mas nem toda agdo artistica implica
necessariamente o fomento a uma experiéncia estética (DEWEY, 2010) —
além disso, existem agdes nao artisticas que podem fomentar experiéncias
estéticas; (b) a experiéncia estética estd engendrada no pensamento sensivel
(BOAL, 2009). Contudo, é desafiante a conceituagao acerca da noc¢io do
pensamento matemdtico sensivel, dada a dimensiao fundamentalmente
simbélica da atividade matemdtica (escolar/académica).

Nesta pesquisa, tecemos duas suposi¢oes principais sobre a musica na
Educacio Matemdtica: (a) a matemdtica tem uma natureza artistica, assim
como a musica tem uma base matemdtica (ABDOUNUR, 2003); e (b) a
musica pode ser usada como uma alternativa educacional metodolégica
para ensino e aprendizagem de matemdtica (AN ez al., 2014; COUREY e¢
al., 2012). Elementos como ordenagao, padroes, simetrias e regularidade
sao fundamentais tanto para a matemdtica quanto para as artes.

De acordo com Abdounur (2003), a histéria da matemdtica e
a histéria da mdsica se misturam. A génese sobre como concebemos
atualmente a mudsica estd associada, por exemplo, ao experimento do
monocérdio desenvolvido na escola de Pitdgoras no século V a.c., sendo
grande parte dos fundamentos de conceitos e teorias musicais de natureza
matemdtica (tempo das notas, escalas musicais, campos harmonicos etc.)
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(BROMBERG, 2019; GRAN]JA, 2019). Elementos estéticos como padroes
e repeti¢oes sao fundamentais tanto para a musica como para a matemadtica.
Nesse sentido, conceitos musicais podem ser utilizados para o ensino de
conteidos matemdticos. Como exemplos: (a) ensinar fragbes a partir
das representagdes de tempos de notas (semibreve, minima, seminima,
colcheia e semicolcheia) = (1, 1/2, 1/4, 1/8, 1/16); e (b) ensinar equagdes
diferenciais envolvendo conceitos de actistica (movimentos vibratérios).

Assim, a musica pode ser usada em uma abordagem pedagégica para
ensinar conteddos matemadticos. Por exemplo, Courey ez al. (2012, p. 251)
exploraram o uso da mdsica para “[...] envolver os alunos da terceira série
no aprendizado de conceitos bésicos de fragoes.”. A exploragao do valor
temporal das notas musicais ofereceu maneiras para os alunos investigarem
as multiplas representacoes de fragdes e operagdes de fragao. De acordo
com os autores, essa abordagem foi eficaz para alunos que estavam “[...]
chegando  instrugao com uma compreensao das fragoes abaixo da média.”

(COUREY ez al., 2012, p. 275).

An et al. (2014, p. 150) investigaram as percepcoes dos professores
de formagido inicial sobre o ensino da matemdtica através da musica
e concluiram que a maioria dos participantes do estudo “[...] forneceu
feedback positivo sobre a pedagogia integrada da mdsica para o ensino da
matemdtica porque lhes permitiu oportunidades de escapar da limitagao do
ensino tradicional da matemadtica.”. An, Ma e Caparo (2011) apontaram
que a integracdo da musica nas aulas de matemdtica pode ter efeitos
positivos sobre as atitudes dos professores em formacao inicial e sobre o
ensino e a aprendizagem da matéria. Portanto, argumentaram: “[...] os
professores de formacao inicial devem compreender que a matemadtica estd
conectada com outras disciplinas fora da matemdtica e pode ser ensinada
integrando outros contetidos.” (AN ez al., 2014, p. 256). Além disso, “[...]
o conhecimento do conteido pedagégico dos professores sobre como
ensinar matemdtica aos alunos com construgao de sentido, especialmente
ligada as artes, pode fornecer uma maneira alternativa de projetar e ensinar

uma licao eficaz.” (AN ez al., 2014, p. 246).

Autores como Borba, Scucuglia e Gadanidis (2014) apontaram
que, em uma abordagem envolvendo EME, alunos e professores do
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ensino fundamental (incluindo professores de formacio inicial) podem
usar as artes ¢ a tecnologia digital para expressar seus sentimentos, suas
experiéncias e sua aprendizagem. Eles podem explorar ideias matemadticas
ricas e expressd- las criando poemas sobre o que aprenderam e o que
sentiram acerca de suas experiéncias matemadticas. Em seguida, eles podem
usar a tecnologia digital para produzir cangoes e videoclipes baseados em
poemas matemdticos e disponibilizd-los online para publicos maiores,
dando 4 matemdtica uma dimensdo e um significado publico-social. O
uso de tecnologias informdticas ou digitais tem uma histéria de décadas
na Educagio Matemidtica (BORBA; SCUCUGLIA; GADANIDIS,
2014) e o uso e a produgao de videos (digitais) em processos de ensino e
aprendizagem de matemdtica j4 tém sua histéria recente (OESCHELER,
2018; FONTES, 2019; NEVES, 2020; DOMINGUES, 2020).

METODOLOGIA

A pesquisa desenvolvida ¢ de natureza qualitativa (BICUDO,
1993). Os dados foram produzidos de outubro de 2020 a dezembro de
2021, a partir de registros de atividades realizadas e de produtos criados
por integrantes de um nuicleo do Programa Residéncia Pedagdgica. Esse
nicleo era composto por um coordenador, uma professora preceptora e
dez residentes, sendo 8 bolsistas, os quais realizavam reunides sincronas
semanais via Google Meet e desenvolviam cerca de 6 a 8 horas semanais
de teletrabalho, de acordo com o Edital Capes 01/2020°. Estiveram
envolvidos, diretamente, 154 estudantes de Ensino Médio de uma escola
estadual publica do interior de Sao Paulo. Indiretamente, 310 alunos da
Educagao Bdsica estiveram envolvidos.

Para este artigo, com base nas nogoes de estudo de caso qualitativo
(STAKE, 2000), e de amostragem por representatividade e conveniéncia
(MARSHALL, 1996), enfocaremos atividades desenvolvidas no periodo
de outubro a dezembro de 2021, as quais se referem a criagio de uma
musica e do respectivo videoletra intitulado “Fungao do Primeiro Grau”.

6 hueps://www.gov.br/capes/pt-br/centrais-de-conteudo/06012020-edital-1-2020-resid-c3-aancia-pedag-c3-
b3gica-pdf.
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Do ponto de vista analitico, para estudo dos registros das gravagoes
das videochamadas, utilizamos o modelo de andlise de videos proposto por
Powell, Francisco e Maher (2004). Esse modelo é composto pelas seguintes
fases ou procedimentos (nao lineares): (a) Familiarizacdo com os dados:
assistir aos registros em video vdrias vezes; (b) Descrigao: elaboragao de
registros escritos que descrevam os eventos registrados; (c) Transcrigao:
elaboragao de registros que representem rigorosamente a fala e os gestos
dos estudantes e dos participantes das sessoes; (d) Identificagao de eventos
criticos: um evento ¢é critico quando representa uma evidéncia para as
perguntas-diretrizes propostas; (e) Codificagio: criacio de cddigos para a
diversidade de momentos criticos que auxiliam na identificagao de padroes
e unidades de significados no processo analitico; (f) Criagao de episédios
e do enredo: refere-se ao texto que compila os vdrios momentos criticos e
ao processo de contraste com outras fontes de dados, como notas de campo.

Para composi¢io e andlise de um video matemdtico, concebido
enquanto Performance Matemidtica Digital (PMD), utilizamos o modelo
de Powell, Francisco e Maher (2004), em combina¢io com uma variacio
das categorias propostas por Boorstin (1990), em cinema. O modelo
proposto por Scucuglia (2012) ¢é baseado em quatro categorias (Figura 1)
emergentes a partir da descri¢ao’ do video:

(1) Surpresas: sao significantes do ponto de vista da performance e
da estética (BOORSTIN, 1990), e da matemdtica (WATSON; MASON,
2007). A performance oferece meios para que a audiéncia experiencie
uma ideia inesperada? As ideias exploradas oferecem oportunidades para
que a audiéncia veja a matemdtica como algo estético, belo e prazeroso?
H4 conexdes criativas entre ideias e conceitos, representagoes e modos de
comunicagio?

(2) Raciocinio/Sentido: uma histéria dramdtica deve fazer sentido
(BOORSTIN, 1990). Além disso, qual a natureza do pensamento

matemdtico dos estudantes? Eles apresentam argumentos que sustentam

7 A descrigio de uma PMD inclui imagens e uma transcri¢io na integra, pois cada PMD ¢é uma selecio de
momentos criticos. Gestos, movimentos, uso de materiais sao também incluidos nesta transcrigio mediante
a nogao de andlise de discurso multimodal (O'’HALLORAN, 2011). Alguns questionamentos que podem
embasar a descri¢io da PMD sdo: Quais as ideias matemdticas exploradas? Que artes performdticas sio
utilizadas? Quem sao os participantes e autores da performance?
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suas ideias? Como sao exploradas e conduzidas provas ou demonstragoes
matemdticas na performance? Quais os elementos heuristicos presentes?
Ha erros conceituais na performance? Qual o papel das tecnologias e dos
modos de comunica¢io na produgio de conhecimentos?

(3) Emogdes: que tipo de emogdes a audiéncia pode sentir ao
assistir a performance? Qual a relagio entre as emogoes da narrativa e as
ideias matemdticas exploradas? Scucuglia (2012) argumenta que quando
estudantes atuam de modo a representarem papéis de objetos matemadticos
(e.g., o personagem diz: “Eu era um tridngulo, mas perdi minha cabega a
agora sou um trapézio”), hd conexio entre matemdtica e emogao a partir
da corporeidade e imaginacao.

(4) Sensagoes viscerais: que tipo de sensagoes a audiéncia pode
sentir? Em que momentos as cenas de agio ou suspense ocorrem? Estas
estdo relacionadas as ideias matemdticas exploradas na performance?
Ocorrem experiéncias diretas como experimentagio- com-tecnologias?
Que tipo de padrées, conexoes, “encaixes” ou relagdes matemadticas sao

exploradas? (SINCLAIR, 2006).
Figura 1 - Modelo de PMD conceitual de Scucuglia (2012)

* Surpresa Matematica: a «Raciocinio,
gggi?e(:;;g?‘ggo' : - entendimento,
euclidianas, teorema das coere ?Clallégl ca,
quatro cores, teorema da conceitual e

incompletude, etc N\ narrativa

« Emogao vicéria. | /" eVisceral: sentir
Sintir o que o ator | 7 sensagdes

.ZZI;:E{.;QO e - proéprias, simetria,
corporificada, — engal}e (ﬁ2 lust,
multimodalidade padroes, etc.

Fonte: Elaborado pelos autores a partir de Scucuglia (2012).
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Portanto, quando uma PMD explora simultaneamente surpresas,
sentidos/raciocinio, emocdes e sensacbes viscerais matemdticas, dizemos
que a PMD ¢ denominada uma PMD conceitual (SCUCUGLIA, 2012).
Esse enfoque ou categorias podem ser utilizados para andlise e para a
produg¢io de PMD.

RESULTADOS E DISCUSSAO

Discutiremos os resultados desta pesquisa com base em cinco
etapas desenvolvidas na produgio do videoletra da musica “Funcao do
Primeiro Grau”.

DEFINIGAO DO TEMA E EXPLORACAO

Consideramos fundamental que a produgio musical seja iniciada
com o desenvolvimento de uma exploragio/investigacao por parte dos
estudantes (SCUCUGLIA, 2020). Em situagoes anteriores, desenvolvemos
o processo de exploragao para producio musical com estudantes da
educacio bésica, a partir de designs pedagdgicos muito variados, seja do
ponto de vista temporal, seja metodoldgico. Jd propusemos sessoes de
exploragio de apenas uma hora a até 30 horas de duracio, e utilizamos
metodologias como: resolugao de problemas, uso de tecnologias digitais,
jogos, e histéria da matemadtica. No entanto, no cendrio investigado, essa
exploragdo assumiu caracteristicas peculiares.

Em nosso trabalho no Programa Residéncia Pedagbgica,
consideramos fundamental que as demandas acerca da exploragio de
conteidos matemdticos tenham como origem demandas diddticas e/ou
pedagdgicas genuinas da sala de aula, ou seja, do(a) professor(a) e/ou
dos(das) estudantes. Nesse sentido, o tema Fungio do 1° Grau foi sugerido
pela professora preceptora para exploragio junto aos estudantes do Ensino
Médio. Além de se tratar de um conteddo a ser convencionalmente
estudado por alunos do 1° ano dessa etapa educacional, o assunto também
poderia ser revisado por alunos dos 2° e 3° anos no contexto do material
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“Aprender Sempre”, desenvolvido pela Secretaria Estadual de Educagio
do Estado de Sao Paulo durante os anos de 2020 e 2021, via Centro de
Midias.

Tendo definido o tema, iniciamos duas frentes de exploragao com os
residentes: (1) identificar conceitos matemdticos intrinsecos ao contetido; e
(2) identificar, na BNCC (Base Nacional Comum Curricular), habilidades

referentes ao contetdo explorado.

Com relagaoa (1), durante uma das reuniées do Nicleo do Programa,
os residentes indicaram as seguintes palavras-chave referentes a funcio do
primeiro grau:

* Lei de formagao; f(x) = a.x + b; coeficientes; coeficiente linear;
coeficiente angular; raiz; grafico; quadrante; reta; crescente;
decrescente; corte eixo-x; corte eixo-y; termo independente;
dominio/imagem; fun¢io afim; y em fungio de x; y = -b/a;

GeoGebra.

Com relagaoa(2), osalunosidentificaram as seguintes habilidades
na BNCC, no contexto do Ensino Médio:

(EM13MAT302) Construir modelos empregando as fungdes
polinomiais de 1° ou 2° graus, para resolver problemas em
contextos diversos, com ou sem apoio de tecnologias digitais.

(BRASIL, 2018, p. 536).

(EM13MAT401) Converter representagoes algébricas de funcoes
polinomiais de 1° grau em representagdes geométricas no plano
cartesiano, distinguindo os casos nos quais o comportamento
¢ proporcional, recorrendo ou nio a softwares ou aplicativos de

4lgebra e geometria dindmica. (BRASIL, 2018, p. 539).

(EM13MAT501) Investigar relagdes entre niimeros expressos
em tabelas para representd-los no plano cartesiano, identificando
padrées e criando conjecturas para generalizar e expressar
algebricamente essa generalizacio, reconhecendo quando essa
representacio ¢ de funcio polinomial de 1° grau. (BRASIL, 2018,
p. 541).
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CRIACAO DE POEMAS

Apés a exploragio, nés usualmente propomos aos participantes
que criem poemas considerando duas perguntas principais: o que vocé
aprendeu? O que vocé sentiu?

No cendrio investigado, os residentes criaram os seguintes poemas,
os quais j4 consideramos representagdes artisticas emergentes no processo
de aprendizagem:

Poema 1

Quando a fungio o y cortar
At estd 0 b, coeficiente linear
E para saber se cresce, decresce ou permanece

E 0 angular a que aparece

E jd que a raiz é a solugio
af vai a resposta entio
quando o grifico a abscissa cortar

esse é 0 x, menos b sobre a (-b/a)

Poema 2

Um valor precisamos encontrar
Para a igualdade verificar

E com ax+b=0 vamos trabalhar
A incdgnita vai nos ajudar

A sentenga matemdtica examinar
O expoente de x é sempre igual a 1
Com a e b nitmeros reais

Fica ficil demais!

Mas é preciso sempre lembrar

O a=0 nunca deve ficar
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Poema 3

Hoje eu aprendi um assunto muito especial
Fungdo do primeiro grau, nio tem nada igual

fix)=ax+b é a sua lei de formagdo

Com a sempre diferente de zero, essa é a condigdo
Quando damos valores a x, retas se formardo
Quando a ¢é positivo essa fungdo é crescente

Mas quando a é negativo temos um resultado diferente

Ai decrescente a fungio serd

Quando x aumenta, y diminuird

Para encontrarmos a raiz dessa fungio
Temos ax+b=0, que emogdo

Assim descobriremos onde a reta y corta a x

Agora vocé também pode encontrar essa raiz!

Poema 4

O seu grdfico é uma reta
e pode ser classificado em

crescente ou d@Ci’fSCﬂ’ll’f

Quando a for maior que zero
dizemos que a fungdo é crescente
e quando a for menor que zero ai

a fungdo é decrescente

De maneira geral, em nossas atividades envolvendo produgio
musical em Educagio Matemdtica, os poemas tém sido produzidos
individualmente ou em pequenos grupos. Eventualmente, sao abordados
alguns contetidos literdrios sobre poesia, como rimas etc. Diciondrios
online de rimas tem nos ajudado nessa constru¢iao. Com base no que foi
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produzido, elaboramos um poema colaborativo, que é uma representagao
estética da inteligéncia matemdtica coletiva da turma. Esse poema coletivo
¢ considerado a base para a criagao da letra da mdsica matemadtica.

ProDUCAO MUSICAL

Para a produgao musical, nds inicialmente criamos uma primeira
versdo instrumental da musica, utilizando o software Logic ProX. A partir
dessa primeira versao, utilizamos os poemas para elaborar a letra da masica,
a qual é moldada a partir da linha melddica que se delineia considerando-se
a harmonia da versio instrumental criada inicialmente. Busca-se manter as
ideias centrais enunciadas nos poemas, mas os versos sio alterados devido
a aspectos como melodia, métricas, énfases fonéticas, rimas etc. A versio
instrumental, por sua vez, é aprimorada, com a inclusio de novas trilhas
ou até mesmo Novos compassos. A seguir, apresentamos uma imagem
capturada da versdo final da musica criada no software (Figura 2).

Figura 2 - Musica “Func¢io do Primeiro Grau” no software Logic ProX.

R

Fonte: Elaborada pelos autores.

A seguir, apresentamos a versao final da letra da musica:
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Vamos falar agora de uma fungio
E a fungio do primeiro grau
A sua lei de formagio vamos aprender

[fde x igual a a vezes x mais b

E, no plano cartesiano, o grdfico vamos plotar
E uma reta, o grdfico da funcio afim
F de x igual a zero, para encontrarmos a raiz

E assim o x é igual a menos b sobre a

Com o GeoGebra vamos explorar
Se 0 a for positivo, a reta é crescente
Com o GeoGebra vamos explorar

Se 0 a _for negativo a reta é decrescente

PrODUCAO DO VIDEOLETRA

Tendo consolidado a produ¢ao da musica, iniciamos a producio do
videoletra. Coletivamente, elaboramos uma proposta inicial de roteiro,
sobre a qual definimos as seguintes caracteristicas: (a) incluir créditos
iniciais e créditos finais; (b) ter como pano de fundo elementos da natureza
como um por do sol (zimelapse); (c) incluir a letra da mdsica de maneira
sincrona com o dudio, buscando explorar elementos dinimicos; (d) dispor
a apresentagao das representagoes algébrica envolvendo a lei de formacao
da fun¢ao também de maneira dinAmica; () incluir representagdes graficas-
musicais em momentos em que nio hd canto; (f) fazer mengao ao uso
do GeoGebra, buscando exibir o uso do controle deslizante; e (g) incluir
mensagens subliminares. Na Figura 3, apresentamos algumas imagens
capturadas do videoletra que possui 3m:46s de duracio:
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Figura 3 - Imagens do Videoletra “Fun¢io do Primeiro Grau”
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Fonte: Elaborada pelos autores.

Uma das questoes exploradas nesse contexto diz respeito a mensagens
subliminares, as quais suscitam conceitos em neurociéncias. Narrativas
cinematogréficas e televisivas tém utilizado mensagens subliminares.
Para McLuhan (1964), a repeti¢io de antncios faz com que marcas e
produtos anunciados se afirmem gradativamente para o consumidor. “Os
antncios nao sio enderegados ao consumo consciente. Sao como ‘pilulas
subliminares’ para o subconsciente, com o fito de exercer um feitigo
hipnético.” (MCLUHAN, 1964, p. 257). De acordo com Key (1974), as
principais estratégias em termos de mensagens subliminares sio: inversio
de figura/fundo; método de embutir imagens; duplo sentido; projecio
taquicoscdpica; luz de baixa intensidade; luz e som de fundo.

Ao discorrer sobre a “propaganda subliminar multimidia”, Calazans
(2000) destaca avangos emergentes com resultados de pesquisas nessa
drea envolvendo o uso do equipamento denominado taquicoscépio.
Esses estudos mostram evidéncias de que hd uma reagao do cérebro a
apresenta¢do de imagens no tempo de 1/3000 de segundo, sendo esta a
defini¢do de subliminar, em termos taquicoscépicos:
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A tecnologia de proje¢io subliminar visual em velocidade
taquicoscdpica é uma forma de propaganda invisivel empregada
atualmente nas midias cinema e televisio (...). Evidencia-se,
igualmente, que os contetidos dessas mensagens podem variar
desde a manipulacio de empregados até a venda de refrigerantes,
passando pelo uso clinico, a semelhanca de sugestao pds-hipnética.

(CALAZANS, 2006, p. 37).

SociALIzACAO

E fundamental que nossas musicas sejam compartilhadas em redes
sociais. Essa a¢do oferece meios para que a matemdtica dos estudantes
vd além dos muros das escolas. Em situacoes e cendrios convencionais
de ensino e aprendizagem de Matemdtica, os alunos usualmente nio
conversam sobre essa matéria da mesma maneira que conversam sobre
suas musicas ou séries favoritas, em cendrios sociais diversos. A publica¢io
de musicas de estudantes em ambientes virtuais possibilita esse tipo de
didlogo. Além disso, do ponto de vista narrativo, trata-se de um processo
de construgio de identidades como matemadticos(as) performdticos(as).

A constru¢ao de narrativas filmicas, digitais ou multimodais
que sdo compartilhadas online implicam em uma demanda acerca de
como os “eus” irdo se apresentar aos “outros . Na realidade, perpassa a
intencionalidade dos autores em se colocarem como audiéncia e refletirem
sobre que imagens pessoais serdo compostas por quem visualiza. Musicas
podem ser compartilhadas em plataformas como SoundCloud e MySpace.
Videoclipes ou “video /yrics” baseados podem ser publicados em canais
do YouTube e compartilharmos em multiplas redes sociais. Na pesquisa
relatada no presente artigo, os produtos gerados pelos participantes —
musica e videoletra — foram publicados nos seguintes canais:

e Musica:  https://soundcloud.com/ricardo-scucuglia-r-da-silva/
funcao-do-primeiro-grau.

*  Videoletra: https://youtu.be/wthRSIoBISA.
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CONSIDERACOES FINAIS

As atividades desenvolvidas no 4ambito do RP assumem,
genuinamente, um cardter ou uma dimensio do ensino com énfase em
processos formativos voltados 4 formacio inicial de professores. Além
disso, dada a natureza imersiva em ambientes escolares, florescem também
algumas caracteristicas extensionistas. No caso do nosso nicleo, temos
refletido sobre essas agoes de maneira metodologicamente rigorosa, com
objetivos investigativos. Com isso, nossas atitudes no RP tém assumido
certa dimensio envolvendo ensino-pesquisa-extensao. As multiplas
interfaces — Tecnologias/Artes e Videos/Musicas — oferecem meios para
reflex6es pedagdgicas importantes acerca da temdtica multimodalidade
em Educagido Matemidtica, visto que sio associados sons, imagens,
gestos e movimentos, dentre diversos outros modos de comunica¢ao, na
constitui¢do de narrativas matemdticas. Discutiremos essas questoes em
oportunidades futuras.
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