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AS FOTOGRAFIAS « ABSTRACTAS» DE UBIRAJARA RANCAN DE A. M ARQUES:
A CONCEPTUALIZAGAO DO ABSTRACTO E O SEU FUNCIONAMENTO
HETEROGENEIZANTE NO PRESENTE CONTEXTO

José Miranda Justo

A Jtrotnscrictgﬁto move-se continuamente de um antes da criagdo para um clepois da
criacdo e vice-versa, de tal maneira que o que ela sobretudo efectua é uma negagdo

da referida nocéo trivial de criagéo enquanto repeticdo técnica.
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Este meu texto, como quase tudo o que acerca de arte tenho escrito nos Gltimos quatro
ou cinco anos, situa-se no plqno da filosofia da arte. A filosofia, da arte é antes de
mais filosofia. Neste sentido, e no quqolro de uma recepgdo, simultaneamente critica
e amphqtivq, que fOLgo do pensqmenfo de Gilles Deleuze, comego por manifestar que
entendo a filosofia como criacdo de conceitos, e cada conceito como uma entidade aberta®,
eminentemente criativa e em devir constante, vivendo num plano de imanéncia, onde
convive de modo positivo (colaborativo) com qlguns outros conceitos e iguqlmente de
modo negativo (desconstrutivo ou conflitual) com odguns outros desses conceitos. A
criatividade filoséfica consiste precisamente na simultaneidade ou quqse—simultaneidacle

destes dois movimentos

Deste modo, e pqrhnolo da suposi¢do, por enquanto ndo debatida, de que a estas
fotografias talvez se possa atribuir o quodificqfivo de «abstractas», a primeira questdo
que se coloca é a de saber se dispomos no &mbito da reflexdo estética de cdgum
conceito (no sentido acima posto em jogo) de abstracto, abstraccdo, etc. Porém, as
utﬂizagées Vulgqrmen’re conhecidas desses termos nada tém de propriamente filoséfico;
elas provém ou da critica de arte ou da histéria de arte, ou seja, precisamente das
disciphnas que confinam - muito pouco colaborativamente - com a filosofia da arte.
Esses usos sdo basicamente descritivos (ou {qxinémicos) e, para além do mais, de uma
espécie de descricio demasiado olependente das experiéncias concretas para pocler ser
entendida como categoria conceptuql do pensar em torno da arte. A depenciénciq em

face do lado concreto da experiéncia tem decerto um grau de importancia constitutiva
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relativamente ao conceito, mas ela ndo absorve de modo nenhum a totalidade da
eficdcia criativa que pbe em movimento o conceito no plqno de imanéncia. Assim, se
efectivamente chegamos & conclusdo de que ndo ciispomos ainda de um verdadeiro
conceito de ctbsfrotcgdo, somos entdo obrigoclos a recorrer aos meios disponiveis para
procedermos a respectiva construgdo. Que meios disponiveis poder&o ser esses? Uma
coisa parece ser certa: em fﬂosofiq, na penumbrq menos ou mais densa da pré—fﬂosofict
- ou, se quisermos usar ainda mais uma vez uma errminologia deleuziana, nas muitas
indeterminagées da nao-filosofia -, temos portanto uma imensiddo de territérios as mais
das vezes cadticos, mas quase sempre num encaminhamento caosmdtico (entenda-se,
da ordem do «caosmos» - JOYCE, 2012; GUATTARI, 2006°), o que faz com que, neles
desabrochem constantemente pequenos frctgmentos de pensamento que de cﬂgum modo
estéo & beira do momento em que os filésofos possam neles pegar para com eles, com
os seus conflitos incomple{os e com das suas convergénciqs a principio sempre redu’[orqs,

comecarem a criar verdadeiros conceitos.

Porém, uma vez que nos ultimos meses este problemq da conceptualizagdo do abstracto
estava frequentemente presente em mim, ngumqs leituras (ou re-leituras) recentes foram-
me dando a ver frctgmenfos ou mesmo uma ou outra articulacdo entre eles que abriam
campo para o trabalho da dita conceptualizacdo. No presente contexto mencionarei
apenas aqueles elementos que mais ricos se mostraram para o que apresentarei de
seguidq. Refiro-me dquﬂo que se encontra num assinaldvel livrinho de Antonio Negri
que, por razdes que ndo vém ao Caso, li numa trqdugdo em linguq inglesq, na quctl
contudo vale a pena destacar o esforgo do tradutor para ndo apagar comple{qmente

aqueles termos do originql francés que nele tém um papel mais fortemente produtivo
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do estilo e da arquitectura do pensar de Negri. Nessa fradugao, o livro intitula-se Art
& Multitude (2011), sendo este ultimo conceito suficientemente conhecido do publico a
partir da obra de Negri e de M. Hardt, Multitude, War and Democracy in the Age
of Empire (2004), o sequndo volume da trilogia Empire, Multitude, Commonwealth,
que os dois autores publicaram entre 2000 e 2009. Art & Multitude é uma colecgdio de
«Nove cartas sobre arte», sequidas de um «Postscriptum» em que o autor se ocupa de

um conceito sempre activo ao longo do conjunto, o de «metamorfose».

Por razdes de espaco e tempo ndo farei aqui uma critica (que me parece necessdria)
de qlgumots das consequeéncias do conceito de multiddo, nem tratarei globcﬂmenfe a
concepgdo de arte desenvolvida por Negri (a qucxl, pelo menos, engloba uma articulqgao
com uma nogdo revisitada e revista de « Ievolugdo» e, digctmos assim, qcfucdizada, que
me oferece duvidas de fundo). Extrairei de Art & Multitude téo-somente aquilo a que
chamaria uma linha de argumentagdo activa desses textos epis{olqres orientada para
um devir otbsfracgdo, ou seja, utilizarei ctquﬂo que me surge como efectivamente eficaz
para a progressiva criagdo de um conceito de q]os’rrchdo que possa ser reconhecido
na sua heterogeneidqde constitutiva, o que responderia ndo somente a uma visdo
da mecdnica conjunta do conceito que nos interessa e de outros conceitos conexos, em
Qrﬁculquo positiva, negativa ou até provisoriamente expectante (suspensq) com eles,
mas também a uma outra mecdnica ndo inclependenﬁzdvel dessa, & qucd ia aludimos
acima, segundo a qual o caos das mais profundqs e obscuras indeterminqgées é sempre,
desde a sua raiz, uma pqrciql e incomplefct proolugao de cosmos (i.e. caos € sempre

«caosmos» e, ao mesmo tempo, nunca inteiramente convertivel em acabado «cosmos» ).
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Vejamos entdo o que nos importa observar em Art & Multitude. Negri parte do
conceito de «trabalho abstracto», criado por Marx no decurso das suas investigagdes
sobre a especificidqde do modo de produgéo CClpiJ[(lliSJ[O.. Entre trabalho concreto e
trabalho abstracto hd néo apenas uma diferenca no plano das constatagées, mas acima
de tudo um processo de trqnsformquo em que o trabalho concreto se metamorfoseia
progressivamente em trabalho mais e mais abstracto. Deste modo estamos perante um
devir-abstracto do trabalho. E precisamente isto que faz com que o trabalho abstracto
seja um verdadeiro conceito no conjunto do pensamento econdémico, social e filosdfico
de Marx, uma entidade eminentemente dindmica que ¢é parte activa integrante do
funcionamento de um conjunto concep’ruql mais vasto. Por esta mesma razdo, o trabalho
abstracto pode entrar em relquo produﬁvq, ie. simultoneamente de conflito e de
colqborquo, com outros devires, ou seja, outros conceitos, que porventura ndo sejom da
mesma «natureza», que ndo sejoam gerqdos no mesmo territério de concepfuqhzagées,
embora se possam deslocar para o plano de imanéncia em que vive o conceito de
trabalho abstracto. Tal significq que, uma vez criado o conceito de devir-abstracto do
J[l’CtbClH’lO, poclemos sem quaisquer receios de incompcthbﬂidctole ou de irracionalidade

entrar por territérios menos ou mais confinantes com o do trabalho.

Dizendo de modo muito condensado, o que Negri faz é apontar a um destino do abstracto
marxiano, destino esse que preenche de tal modo a vida, a globctliclaole heferogénect da
experiéncia, que acaba por dar 1ugc1r a uma q]osfrqctizclgdo tao qmplq e t&o absorvente
que a faz estender-se em ultima instdncia ao dominio das criacdes mais radicais dos
humanos (e talvez mesmo dos pés-humanos), ie. aquelas a que a falta de melhor

termo vamos chamando criagdes artisticas. Para tanto, Negri efectua um primeiro salto
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prooluhvo no instante em que do trabalho abstracto passa ao terreno de um abstracto
que, por volta de finais do século dezanove, principios do século vinte, comecga ja a
invadir dominios que durante a revolugdo industrial e no perio&o que se lhe segue
mais imediatamente ainda estavam razoavelmente alheios as formas mais extensivas
e intensivas de qbstractizagdo, em pqrticulqr no tocante a ligquo humana ao concreto
da produgéo agricola, da criacdo de alfaias, mas também do artesanato e da criagéo
mais directamente ligada aos cultos religiosos (onde o tipo de abstracgdo dominante
é profundctmente diferente daquele que aqui nos interessq). Porém, qproximancio—se
o final do século dezanove wverificam-se dois movimentos (talvez mesmo trés) que
vdo desenvolvendo convergénciqs vdarias na direcgdo de uma domindncia abstracta
cada vez mais forte. Por um lado, temos a extensdo impardvel do trabalho i@ nao
apenas abstracto, mas cada vez mais abstracto, cada vez mais radicalmente sepqrqolo
da materialidade concreta de uma experiéncia directa de ligctgdo entre o fazer, o
comercializar, o consumir e o acumular do cctpifctl. Essa experiéncia outrora concretaq,

encontra-se entdo aceleradamente em vias de vola’tﬂizagdo.

Antes de prossequir para os outros dominios de abstractizagdo até certo ponto
convergentes com este altimo, parece-me importante assinalar - & margem de Negri -
que a vohﬁilizagdo da experiénciq concreta, ao contrdrio do que possa parecer a primeira
vista, ndo significct de modo ctlgurn uma simples deferiorctgao ou derrocada ou mesmo
degenerquo (pqrq ja ndo falar de « dech’nio») da experiénciq humana. A experiénciq
humoana volatiliza-se na exacta medida em que devém mais e mais abstracta até
chegar (um pouco mais tarde ) a uma quase saturacdo infegrcxl de abstractidade. Nao

e, confudo, a experiénciq que se ausenta da Vidq, como também né&o é a vida que se
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ausenta da experiéncia. O que importa sublinhar é que tanto a vida como a experiéncia
v&o-se metamorfoseando, véo-se tornando outras, sem deixarem de ser em alguma
medida os factores de organizagdo vivencial (mental, afectiva, social, ete.) da q{ri]ouigdo
de sentido cos actos e aos acontecimentos; s6 que a (chamemos-lhe - provisoriamente
- qssim) <<grelh<1 de valores» que dd forma a uma tal organizagdo e construgdo de
sentidos se encontra em perpétua (e cada vez mais acelerada) transformacdo. Deste
modo, aquilo que para nds é a experiéncia humana pouco tem a ver com aquilo que

recebia 0 mesmo nome durante uma parte importante do século dezanove.

Voltando aos movimentos que em finais do século dezanove qcompanhqm a
gradualmenfe maior ctbstrqcﬁzctgdo do trabalho, podemos agora referir um processo
inevitavelmente idéntico no plano das organizagses corporativas e das formagses
politicas (em particular aquelas que déo expressdo e «representacdo» das massas
laborais). Também ai o abstracto tende a esmagar as ligqgées concretas subsistentes,
por exemplo, na democracia revoluciondria dos conselhos operdrios ou nas organizagoes
menos es’rereotipqdqs, de cunho libertdrio ou anarco-sindicalista. Em ultimo lugqr, é
impor{an{e referir qquﬂo que aqui mais nos impor’[q E que desde o expressionismo -
quer na vertente pictdérica ou desenhistica, quer na vertente poética, quer ainda na acgdo
performqtivq - que se ve avangar, quase que por ondas sucessivas e impqrdveis, a eficdcia
criativa do né&o-concreto ou, dizendo de outro modo, a penetracdo profun&a de um veio
que, liberto dos constrangimentos do concreto, consegue desencadear trqnsformqgées
profundissimqs no plqno da criagdo artistica, com evidentes consequéncias «tedricas»
ao nivel dos manifestos, panﬂetos, jornais, debates, polémiccts, ete. Em Malévitch, por

exemplo, e em outros criadores que lhe estiveram hgados, em vez da designagdo de arte
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abstracta instalou-se uma outra de algum modo notdvel na sua precisdo: a designacéo
de arte ndo-objectiva. O ndo-objectivo é o abstracto, mas dito pelo lado da negacdo,
que ¢ sempre Qquele que mais marcadamente separa o velho do novo. Na minha visdo
Concepfucd dos fendmenos que venho referindo, diria que todo este grau elevado de
Qbstrqcﬁzagdo (mas ainda intermédio, como veremos de seguidq) j& se apresenta para
l& da abstraccéo no plano do trabalho e vem agora situar-se muito vincadamente nos
terrenos da chamada criagdo, mas sem que isso signifique qualquer Jfipo de recuo do

abstracto no d&mbito da economia, do sociolégico ou do poh’tico.

A terceira etapa que Negri inevitavelmente assinala é qquela que prolongq de modo
transformativo tudo o que dissemos acerca da segunda, orientando-se velozmente
nos vdrios dominios das artes para o expressionismo abstracto e para outras correntes
vagamente assimildveis, muitas delas ligctolots & arte-pop, aos neodadaismos e também
a variantes préximas do letrismo. A criagdo performqtivq, por exemplo, que atingira jd
no Bauhaus niveis de grqnde Qbs’rrchdo, gcﬂopct agora a rédea solta pelos campos da
mais radical auséncia de referentes ou de possibﬂidqoles hermenéuticas, de tal modo que
se chegq a otpresen’[qr - a par das novas experiénciqs «musicais», com nge primeiro e

tantos outros de seguida - como o dominio por exceléncia do abstracto em arte.

Negri, na verdade, ndo tem por objectivo articular estres trés momentos no sentido de criar
um conceito de abstracto na acepcéio deleuziana do devir-abstracto enquanto elemento
de um jogo otrnphctolo a decorrer sem limites com outros conceitos - como dissemos, de
maneira tdo conflitual como cooperativa. Contudo, né&o hesito por um momento em

Considerar que aquﬂo que Negri consegue ¢ uma proclugao ole natureza eminentemente
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conceptual, a qucﬂ, por sua vez, me permite criar com Negri e obviamente com Deleuze
o conceito de devir-abstracto. E o sinal claro/distinto de que se trata de um conceito
(com as caracteristicas que se exigem de um conceito em filosofia) estd no facto de, no
mesmo plctno em que Negri efectua, por assim dizer, uma reconstitui¢do da génese do
abstracto, este conceito se articula com pelo menos mais dois que se movem No mesmo
plqno de imanéncia (expressdo que Negri nao usot): esses dois conceitos sdo obviamente

o de multidao e o de revolugdo. Né&o me deterei, contudo, nessas articulagées.

O que agora me importq mostrar é como as fotogrqfiqs de Ubira]’ctrq R. Marques, por
um lado, ndo poolem ser «classificadas» de uma Unica maneira (o que alids significct
que ndo hé& categorizagdes estdticas que lhes sirvam), e, por outro lado, tornar nelas
igualmenfe infehgl'vel que ndo s a abstracgdo que nelas se prefigura ndo ¢é totalmente
destituida de vestigios de um antes do trabalho de qbstrac’rizagdo, da mesma forma que
esse antes ndo teria chequo sequer a constituir-se sem a acgdo daquﬂo a que chamei
o devir-abstracto. E de facto na decorréncia do devir-abstracto jd constituido como
conceito que estas imagens podem/puderam ser criadas, na busca de obter um para-
ld—da—imagem, ou seja, exactamente o inverso dctquﬂo a que os tedricos da fofogrotfict
quase sempre chamam o referente, substituido agora por uma espécie de anti-ferente,
uma espécie de objechviclacie posterior a intervencdo activa do devir-abstracto, ctlgo
como um ndo-ser que luta com todas as suas forgqs para se tornar ser. O devir-abstracto,

devido precisamente ao modo da sua constituicdo e da continua metamorfose que nele
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se joga, ndo era suposto conduzir a uma objectividqole, mas ¢ exactamente isso que, fora
de toda a expectativa que o possa qcompanhqr, aqui vemos resultar do movimento do
conceito, um movimento que afinal d& lugqr a um tipo de criacdo que decididamente
nédo é nem filoséfica nem estritamente artistica, a criagdo de uma objectividade
(material, concreta, luminosa, pigmentqdq, filtrada, etc.) precisamente onde nenhuma
objectividade pocieriot acontecer. E por isso que - ndo em todo - mas em cﬂgum trabalho
fotogrdfico jd estamos hoje inteiramente entrados no territério do impossivel ou, dito de
outra maneira, dctquilo que ndo poole ser entendido a luz da composigdo do discurso
filoséfico nem tdo-pouco a luz dos processos (mesmo os mais inovadores) das artes,
o]origqndo—nos portanto a agregar este tipo de incontorndvel impossibﬂidacie a massa
por enquanto mais cadtica do que caosmotica (note-se bem que ndo digo simplesmenfe

«cadtica» ) dos nossos horizontes de vida e de experiéncia.

As fotos deste nosso criador, que consegue situar-se - instavelmente e episodicqmente,
como ¢é necessdrio que seja - para l& dos limites da mera criagéo abstracta e entrar num
terreno julgado impenetrdvel, nunca sdo meros exercicios formais orientados para uma
recuperagdo de qlgum tipo de beleza mais ou menos limitada ao exercicio dos nossos
sentidos nas suas fungées mais bdsicas e mais depenclentes das variagdes e cleslocotgées
proéprias de hdbitos diferentemente ereigctdos em diferentes culturas. Nalgum sentido, as
fotos de Ubirajara Marques andam sempre proximas de uma renovagao ou revigoragdo
supra-contemporéanea da famosa «cosa mentale» de Leonardo. Tal como no mestre
renascentista a «cosa mentale», em vez de dizer respeito & pintura ou a escultura, surge
ao nivel do projecto, v.g. do desenho, também no caso vertente falo em «cosa mentale»

precisqmente porque estou em crer que as fO{'OS (iO nosso Cl’iQdOI sdo uma espécie ole
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eterno projecto, mais mental do que meramente destinado ao espanto dos olhos, ou seja,
mais lotngaclo & descoberta do que as rudimentares eficdcias retinianas. Isto significa
que Ubirajara estd muito mais proximo da concepgdo por mim qvqngaciq em varias
circunstdncias de um belo transcendente que nos atinge a partir olctquﬂo a que, para
mantermos uma argumentacdo no terreno da racionalidade, s6 podemos chamar futuro.
Este tipo de experiéncia da singulctriolqole casa-se perfeitqmente com a ul’rrqpqssqgem
do simples abstracto a que Ubirajara chama transcriagdo. A mesma pctlolvra na boca
de dois humanos nunca é exactamente a mesma palquq, e é mais produtivo esmiugar
as diferencas do que acreditar em coisas como uma comunicacéo absoluta das unidades
semdnticas ou de raiz hermenéutica. Por isso mesmo, para terminar, exporei o meu
entendimento da transcriagdio, sem que com isso pretendq minimamente esgotar a
riqueza do conceito ubirajariano. Tratarei simplesmente de articular tal conceito com a

visdio que expus da ultrqpqssqgem do abstracto.

A transcriagdo é antes de mais criagdio que se afirma num tal movimento - ou
metamorfose - que faz com que a criagdo se torne praticamente uma negag@o da
nogdo Vulgotr de criagdo. Ea partir dessa vaga nogdo, para a subverter e a elevar a
uma poféncict, por assim clizer, clesconheciclct, que a nossa atengdo se encontra sobretudo
focada na germinagdo no seio do trans- e a parﬁr dele. O trans-, como na verdade
melhor se entende quanolo observamos a olesignctgdo de transexualidade, nado diz
respeito exclusivamente a uma passagem de sentido tnico de a a b. Essa é a visdo
ultralimitada da trans-i¢do. Na verdade, como se constata quctnolo se pensa o vaivém
da Jtransexuotlidctcle, o masculino e o feminino que existem em cada corpo humano

trocam mlﬂtiplas vezes de papel, mesmo dentro de uma sexualidade supostamente
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estdvel e que ndo necessite de um qualquer tipo de conscientizacéo das opgses. Assim,
a transcriagdio move-se continuamente de um antes da criagéo para um depois da
criagdo e vice-versa, de tal maneira que o que ela sobretudo efectua é uma negagdo
da referida nogdo trivial de criacdo enquanto repeticdo técnica, ou seja, repeticdo do
mesmo, repeticdo sem minima diferengq suscepﬁvel de constituir descoberta, uma
repehgdo que se Qprenole na escola e na oficinq, enfim uma total domesﬁcctgdo do fctzer,
do ver, do imaginar e por ai adiante. Mas esse vai e vem coincide complemmen’re com
a passagem do pré—qbstrqcfo ao post—ot]osfrqcto e, claro estd, deste ultimo ao primeiro,
num movimento e numa metamorfose perpétuos, impardveis. E aqui, entdo, que se
verifica com grande exactiddo que a cons’rrugdo que efectudmos com o auxilio de
Negri do conceito de abstracto é completqmente necessdria para captar o modo de
funcionamento e de produtiviolqde impar deste segundo vai e vem, e com ele, dos

« objectos» que Ubirqjqra, em vez de criar, encontra, descobre e qpresentq.

Ciudad de México, Fevereiro de 2022.
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