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TRANSCRIACOES*

Ubirotjorct Rancan de Azevedo Morques

Néo sei se essas imagens pareceréo conter objetividades sempre identificdveis; o que

me parece é que figurahvizar tais imagens serd o mesmo que desalmd-las
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Um olhar simplistq tem por hébito buscar, na imagem que for, uma representagdo
objetiva, mesmo ou sobretudo quctndo 14 n&o haja rigorosamente nada assim. Tendo por
critério as coisas do mundo e sua representagdo [coisas que lhe s&o né&o sé uma referéncia
fqmﬂiqr, mas um limite imqgéhco], esse olhar vai as imagens como que para nelas de

pronto rever a representacdo de cdgo i& conhecido.

Encontrando a objeﬁvidqde costumeira, nela se reconhece, por meio dela se reafirma.
Com tal reconhecimento, tal reafirmquo, esse olhar certifica as imagens que encontra,
fazendo com que elas [quqndo por si mesmas ndo o sejom ] passem a ser imagens

simphficaclqmente figurct’rivcts.

A mirada recognoscihva, autorreferente e prefenciosot desse olhar nao para, nem repara
na autonomia da imagem, ndo sentincio, ndo imqginqndo, nao pensqndo com, nem a

partir dela, mas somente sobre ela.

Antes se lia muito, e entdo se imaginava o que ndo se via, o que ndo se pochot facilmente
ver, e mesmo o que jamais se tornaria visivel durante toda uma vida; hoje, com bem
menos leitura, a imaginacdo estd preferenciqlmente circunscrita a imageme-copia, &

imaginagdo reproduﬁvq, ndo a imaginagdo nctlgumo medida prooluﬁva

Em tempos de autoconfinamento, de inunolotgdo por imagens oligitotis, serd inda
mais comum Procurarmos no que vemos o mundo do quql, em boa medida, fomos

compulsoriqmente qurtqdos.
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No &mbito da fotogrqfiq, esse olhar insistentemente figurcthvo termina por reproduzir—
de caso pensado ou ndo—o parecer—tdo presente nas primeiras décadas da nova
invengdo—de que a arte, em tal caso a pintura, de fato cria; id a técnica, em tal caso a

fotogrqfiq, somente recria.

[r & imagem fotogrdfica com a prévia intencéo de nela reencontrar o conhecido ¢
certificé-la como imagem-cdpia, certificar a fotogrotfict como técnica de fixagdo de uma

imagem-copia.

Obviamente, hd setores de atuacao da fo’rogrqfiq nos quais ela absolutamente néo deve
ter nenhuma autonomia criadora; por exemplo: a fotogrotfict médica; a Qntropologiq
visual, a qstrofotogrqfia; a fofografia forense. Nesses setores, qucﬂquer autonomia do
sujeito—autonomia, em tal caso, técnica, ndo propriamente autoral —estard de anteméo
subordinada ao principio anteriormente estabelecido de mdxima objetividade; vale

dizer: de mdxima figurahvidade.

Nao atuando em nenhum de tais setores, nem submetendo servilmente minhas garatujas
imageticas a modelos pré—definidos de mintcia, fidelidade, nitidez, objetividade, o que

tenho no horizonte é a fofogrctfiot nomeada “autoral”.

Frente as exigencias desse horizonte e com um equipamento relativamente modesto, o
trabalho de edigdo acaba por representar uma importante etapa na produgdo final das

imqgens que obtenho.
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Se, por um lqdo, a edigdo ndo opera nenhum mﬂqgre, né&o substituindo o equipqmenfo
que ndo se tem, ela, por outro, ctmphct possibiholotdes, e a um ponto tal que o que tenha
sido cqptqdo na origem, ao fim e ao cabo do tratamento de imagem pode vir a ser como

que transcriado.

As imagens constantes desse livro, sem formarem nenhuma unidade temdtica, remetem
em sua maior parte ao campo fofogrdfico que hoje mais me estimula: o da fofogrctfict

abstrata.

Nao sei se essas imagens parecerdo conter objeﬁvidacies sempre idenhfiec’weis; O que me

parece ¢ que figuraﬁvizar tais imagens serd o mesmo que desalmd-las.

No dmbito das redes sociais, muita imagem tida por abstrata é somente a representagdo
fotogrdficq de obras de arte ou de coisas independen{es das imagens que as representam;

com esse tipo de fotogrofiq, minhas imagens nada tém a ver.

Quer parecam, quer ndo paregam conter objetividqoles identificdveis, essas minhas
imagens poclem dar a [fcﬂsa] impressdo de serem captagdes de coisas, coisas que, do
modo como se encontram nessas imagens, seriam objetivqmente independentes delqs;
por hipé{ese, coisas como: pinturqs, desenhos, pecas, ou mesmo imagens fotogrdficas
alheias, coisas cujas efetividades independentes poderiam ser tomadas como objetos

representqdos nas fotogrqfiqs que exibo.
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Masnenhuma dessas minhas imagens é como tala captacdo de coisas que independessem
de qucﬂquer uma delas; do modo como aqui aparecem, as subjetivacses expostas nessas
imagens ndo sdo a representacdo de coisas efetivas, objetivamente distinguiveis das

fotogrqfiqs que supostamente as reproduzissem.

Néo sendo captacées de objetos com vida prépria, elas sdo transcriagdes resultantes do
trabalho de edigdo de imagem, a partir de objetividades originais efetivas, auténomas,

tangiveis.

Para a maioria das imagens aqui mostrqdas, tal como elas se Qpresentqm, n&o hé
nenhuma obje’rividqde de apoio originalmente recognoscivel; quothuer que seja a
objetividade que nelas se queira encontrar, ela serd sempre derivativamente alusiva,
aposta, nunca previamente definida, ou, de certo modo, imposta; sempre uma objehvidqde

reprodutivamente imaginada cuja identidade alusiva serd de saida proviséria.

Com isso, se ncdgumct medida atrairem, as subjeﬁvagées transcriadoras de tais imagens
ndo atrairdo autenticamente por representarem objetividades de pronto identificdveis,
mas por, pqrtinclo de elementos objeﬁvos antes recognosciveis, abrirem-se agora para o

né&o-determinado, o n&o—figurctﬁvo, o ndo-identificdvel.

Mesmo que nelas se ctponhotm objeﬁvidades olusivcts, as imagens que as contenham
parecerdo 1qngc1r-se para além disso, sem que de antemao se possa reconhecer o suposto
preciso alvo de tal alcance. Prova de que assim serd é olhares mais ou menos simplistqs

nelas provctvelmenfe encontrarem diferentes objetividades alusivas.
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O que tanto me estimula na fotogrqfiq abstrata é o exercicio da imaginagdo produh’vq,
seja pelo autor que transcria, seja pelo espectotdor desfrutante. H4 uma sintonia aberta—
ndo pré—fiquq, nao direcionqda, nao deferminqciq, mas ao nivel da imaginacdo
prooluhvot de cada um, e, portanto, construivel —entre fotégrotfo e objefo primdrio, autor

e subjetivacao transcriada, espectqdor e “objetividade” segundq

Né&o estou afirmando que sé imagens abstratas permitam tais relagées sintonicas; penso

que toda e qucdquer imagem sempre leva a odgum tipo de relagdo sintonica entre

fotégrafo e objeto captado, autor e obra, espectador e ob]'efo desfrutado. O que eu diriq,
g P I q

para estabelecer uma olistingdo em nivel somente elocutivo, é que a fotografict como um

todo convida, ao passo que a fotogrqfia abstrq{q—especiqlmen’re ela—convoca para um

exercicio interpretativo, imaginativo, libertador.

Nao sendo reprocluﬁvo—figurctﬁvot, mas transcriadora em relquo a objeﬁviclctcie originql
de que eventualmente tenha parhdo, a fotogrqfia abstrata imp&e ao espectctclor,
ndo uma imagem [como de certo modo no caso da fotografia ndo-abstrata], mas a
necessidade de uma atitude—se ndo mesmo de um confronto—, retirando-lhe o bem-
estar de uma pré-conformiclqole tdcita; ela exige do espechdor que ele interrompa a

simplificquo habitual com que aborda a imagem fotogrdficq, a inteira fo{ografiq.

Diante das imagens aqui exibidqs, se o espectador comporfqr—se de maneira simplistct,
nelas buscard—e encontrard, mesmo que isto nelas néo esteja—o que j& lhe seja conhecido,

a fim de t&o sé o reconhecer.
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Nessas imagens, odgumqs das objetividqdes originais foram destituidas de sua indole
utilitéria primeira, tornando-se ob]’eﬁviolctdes segundqs, que, alusivas, redundaram
no ‘objeto” pelo quod, por meio delas, serei eventualmente atraido, pelo quql nelas
encontrarei qlgum comprazimento. Essas “objetividades segundas” s&o o resultado de
um processo de subjeﬁvagao transcriadora, marca autoral de tais imagens, imagens
que, portanto, j& ndo dependem das objetividades primeiras que lhes foram ocasido,

ndo causa.

Essa mesma subjetivacéo transcriadora ¢ a fonte da sintonia que possa haver entre
tais imagens e o espechctdor sem simplismo que as confemple, num convivio que, ndo
devendo tornar-se exercicio de reconhecimento de obje’rividqdes, qbriga uma proposta

intersubjetiva.

Em tais imagens, o abandono ¢ total: nenhuma objetividade primeira vindo ao meu
encontro, elas resultam em composigdes que vém de encontro a mim, confrontando o
simplismo de meu olhar. Se o confronto for aceito, minha imaginagdo serd convocada
a prociuzir uma sintonia entre mim e a imagem; se recusado, eu pura e simplesmente a
abandonarei, ou tentarei fazé-la enfatizar a suposta objetividade primeira que—em tal

caso, em vdo—ela buscou transcriar.

E [ainda] fotogrctfiq? Do ponto de vista material e técnico, tendo em vista o instrumento
6ptico com que sdo capta&as as coisas transcriativamente exibidas, minhas imagens
sdo imagens fotogrdficqs. Ja do ponto de vista do que caracteriza o resultado objetivo

final em imagens, a franscriag&o de que elas s&o alvo parece conferir-lhes um ctlcotnce,
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que, se ndo absolutamente atipico, ndo serd propriamente tipico do universo fotogrdfico

habitual.

A intencdo ndo ¢ registrar esta ou ctquelot coisa objetivamente olistinguivel, entre cuja
imagem mental e sua respec’fiva imagem fo’rogrdficq sempre hd uma bem mais do
que suficiente continuidade objetivamente imagética, mas desconstruir a objetividade
primeira, abolir ou pelo menos ocultar o referente que nodgum momento era o que
objeﬁvqmenfe a identificava. Numa palqua: trata-se de, subjetivqndo—q maximamente,
desobjethr a imagem. Nesse sentido, o caminho inverso do que em seus primérohos

caracterizou toda a fotografict, e desde entdo caracteriza boa parte dela.
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