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O AVESSO DA PINTURA DOMINICAL - OU DO REAL COMO PRETEXTO'

Mdrcio Benchimol Barros

ESSQS imqgens ndo querem retratar CL].gO, querem ser ngo
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Conta-se que um dos grcmoles mestres do Impressionismo francés (n&o me lembro qucd,
porque jd faz décadas que ouvia anedota da boca de um professor), pctssctnolo ao lado de
um peinfre du dimanche® que com grqnde denodo se empenhqvq em reproduzir o0 mais
exata e fielmente possivel a catedral, paisagem ou jqrdim diante de que se encontrava,
deteve-se e, qpontqndo a tela, perguntou ao artista de ocasido, sequramente para
assombro deste: mas, afinal, o que ¢é isso? quren’remente despropositadq, a pergunta
era na verdade uma vinganca por todas as vezes em que o proprio indngnfe, assim
como seus pares - ndo sé da escola impressionista, mas também de todas as correntes
pictéricas ndo figurqtivqs do inicio do século pqssqdo - ouviram a mesma questdo,
seja da parte de criticos conservadores e academicistas ou de leigos aténitos diante
de suas obras nas paredes dos museus. Podemos imaginar que o inolctgctdo, amante
andénimo da pintura e dos entardeceres parisienses, ndo amasse tanto os desqforos, e
retrucasse indignqdo: como assim, o que é isso? E exatamente o que eu vejo, é o mundo
reall E entao pode ser que o mestre encarnasse definitivamente o Sécrates da pintura
e entrasse a argumentar plqtonicqmente que nem a tela podiq se igucdqr ao eu que
se via e nem o que se via podiq se iguqlar ao real. Mas é mais provdvel que cortasse
logo toda digressdo filoséfica pergunfctnolo diretamente: e desde quando a pintura serve
pra retratar o que se vé? Desde quando ela tem de ser espe]ho da realidade? Ou, mais
diretamente ainda: pra qué se empenhar em retratar exatamente o mundo real, se a

mdquina fofogrdfl’ca pocle fazer isso muito melhor?

De fato, por essa época a fofogrctfict conhecia seu primeiro grctnde momento, que

transformaria para sempre os caminhos e o futuro da arte pic’réricq. A rigor, os caminhos
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da pintura e da fotogrctfiq parecem cruzar-se desde muito antes de existir fofografiqs
recentemente, David Hockney (2001) escandalizou muita gente com sua tese de que
os mestres renascentistas se utilizavam de sistemas de espelhos e lentes para projetar
em uma tela a imagem real que queriam reprocluzir. Mesmo com o fim dessa suposta
técnica secreta, a pintura, especiotlmenfe nas Jrrctohgées do retratismo e da paisagistica,
continuou a perseguir um ideal de realismo representativo que viria a se concretizar
apenas com a fo’[ogmfiq. Mas é também verdade que mesmo no interior das correntes
mais realistas, os grqndes artistas sempre foram ctqueles que adotaram o preceito que
Winckelmann (1993) atribuiu aos gregos: retratar fielmente o modelo, porém mais
belo; aqueles que tomaram o real n&o exatamente como meta, mas como ponto de
pqrholq para sua prépria criagdo imagética. Quando, nas primeiras décadas do século
XX a fotogrqfia mostra enfim a que veio e arrebata subitamente das maos dos pintores
a tarefa e a prerrogativa de retratar a realidade, torna-se para eles necessidade e
mandamento a liberdade em relagdo ao aspecto aparente do mundo. Vemos entdo
diversas correntes da pintura a criar, cada uma, seu proéprio mundo visual, sua propria
o]ojefuqlidade, cuja relquo com a aparéncia fenomenal do mundo podiq ser t&o ténue

quotnfo se quisesse, Ou mesmo inexistir.

Mas o impacto da fotografict sobre a pintura ndo se resume a isso. Recentemente, vemos
esse impqcto refluir em sentido oposto dquele primeiro: o hiper—recﬂismo, que recupera e
radicaliza o “ideal fotogrdfico" tanto na pintura quanto na escultura seria impensdvel em
quothuer época anterior a fotogrotfict; e hoje os pintores de domingo habitam os vagoes de

metr6 de Nova lorque a Sdo Petersburgo em plena tarde de sequnda-feira, desenhando
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com caneta esferogrdfica os passageiros adormecidos, em pequenas obras-primas de
precisdo cujo modelo é manifestamente o da fotografia. Precisamente o contrdrio desse
hiper—reqhsmo, dominical ou ndo, ¢ o que, a meu ver, faz Ubirqjqrq. Ele fotografq,
mas em gerql seu olhar vai em buscq, né&o do “real", e sim de novas potenciqhdades
imagéticas, inspiradas, penso eu, naquelas que foram descobertas ou inventadas pela
pintura moderna depois que a fo’rogrqfiq assumiu o bastdo do figurqtivismo. A cdmara
na mdo ¢ aqui quase sempre o instrumento de uma cqbegq de pintor. Claro que seria
tremendamente artificial falar em “influéncias’. Quem quiser poderd aqui ou ali pensar
em Kiefer, Rothko, Mondrian De minha parte, de vez em quando pensei em gente mais
proxima de nds (talvez nem tanto): diante das imagens mais minimalistas, as vezes
tendendo ao cotligrdfico, me vieram imediatamente & memdria os nomes de Tomie
Othake e Manabu Mabe. Mas tudo isso é mera associagdo livre. Buscar referéncias
especificots ¢ quase t&o ocioso quanto perguntar o que ¢é isso? Mais importante é perceber
o cardter da busca que orienta e inspira a lente de Ubirajara. Pareceu-me claro que essa
busca tinha como alvo qquﬂo que, em contraste com o ideal fo’rogrdfico do realismo e
hiper—reqhsmo picturql, gostaria de chamar de um ideal pictdrico da fotogrctfiq. Tal ideal
se manifesta, por exemplo, na importancia que o artista dd ao elemento da composicdo,
mas também na maneira como trata a cor. O que ele persegue ndo ¢ exatamente o
equih’brio, mas a unidade: cada ldmina deve portqr uma mensagem, deve constituir-
se como unidade significaﬁva, que ¢ forjada a partir de interagses coloristicas. Por isso
¢ quase inqolequqolo dizer que ele fotografa objetos, pois ndo parece pensar em termos
de o]o]'e’[os, mas sim de formcts, que sdo na verdade zonas de cor ou auséncia de cor.

Essas tendéncias se radicalizam quctnolo a lente decide penetrar na intimidade das
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coisas, revelando o detalhe mitudo ou irrelevante para a visdo cotidiana. E entdo que
a forma se simphficot, abrindo mais espago para o impotcfo da cor, ou Qs vezes se
torna orgdnicq, ganhcmolo uma laténcia de coisa viva e fazendo lembrar qlgo oquuele
assombro inquietante que temos ao contemplar as imagens das bizarras formas de
vida que habitam as partes profundcts e escuras do oceano. Jd quotndo se volta para
objetos cotidianos esse efeito é consequido por meio da peculiqridqde do enquqcqumento,
que vai amiude buscar as perspectivqs inusitadqs, impossiveis, ou "escondidqs”, como

se quisesse surpreender as coisas ou COp'tCll’ ctquﬂo que QIOS sdo C_[UClndO ninguém esta

OH’lO.l’ldO.

Do ponto de vista de suas ocupagdes, Ubirajarq talvez possa ser caracterizado como um
fotégrotfo de olomingo. Os dias "uteis” os tem compromeﬁdos totalmente pelas atividades
docentes e de pesquisa que exerce no Departamento de Filosofia da Unesp. Nos sabados
dedica-se & musica: musico experiente, ex-aluno de Souza Lima e Eleazar de quvqlho,
dirige e ensaia o coral ‘Boca Santa’, ao quctl este ensaista tem o prazer de emprestar
sua possante voz de tenor. Aparentemente, sobram-lhe os domingos para ocupar-se da
fotografia - e néo deixa de ser interessante que qlguém tao envolvido com a arte dos
sons vé buscar uma outra morada estética exatamente no mundo silencioso das imagens
- e de fato o siléncio é um elemento de suas imagens: ndo a mera auséncia de som, que
é evidente condigdo de toda fofogrqfiq, mas Qquele siléncio adensado que envolve como
uma atmosfera algumas de suas imagens, como se fora ele mesmo um objeto visado
pelct cdmera. Mas essas consideragées laterais sobre a divisdo ’remporal das atividades

de Ubirqjarq ndo nos devem enganar: na sua fo’rogrqfiq nada hd de qudoris’rico, e
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nem lhe falta senso autocritico e seriedade artistica. Res severa, verum gctuclium, como
diz o velho ctddgio, que ele segue como lema tanto na musica quanto na fofogrqfiq Nao
obstante, em razdo das caracteristicas de seu trabalho fotogrdfico, imagino que Ubirajara
tenha se depqrqclo cﬂgumas vezes com a mesma pergunta que o mestre impressionista
fez ao pintor de domingo, mas feita de boa fé e com a melhor das intencoes. Porque é
claro: diante de uma fo’rogrqfiq gerqlmente queremos ver qlgo retratado, e, qucmdo ndo
conseguimos distinguir nada de familiar ou definido na imagem cqpfqdq, temos todo o
direito de perguntar: mas o que é isso? (Eu mesmo - por que hei de negar? - estaquei
cdgumqs vezes diante das imagens do Ubirqjqrq com essa pergunfq, se ndo nos ldbios,
pelo menos no pensamento). Mas o fato ¢ que essas imagens ndo querem retratar
ctlgo, querem ser odgo; sdo, ndo represenfotgées de o]ojefos, mas sim elas mesmas ob]'efos,
querem provocar uma experiénciq visual que, apesar de ancorada originqlmente em
qlgum aspecto do mundo real que nos cerca, gqnhq autonomia em relacdo a ele. Nelas,
a régia independénoia da imaginagdo artistica em relacéo a aparéncia imediata do
mundo é celebrada, e a realidade, como em toda grqnde arte visual, se torna ponto de
pqrhda, né&o de chequq Nelas, mais de cem anos qpés o surgimento da fotogrqfiq e
clctquele suposto colo'quio parisiense, Ubira]’ara responole imphcifotrnenfe a fqmigerada
pergunta que tanto importunou os mestres pintores de entdo. E o faz colocando-nos uma

nova pergun’[Q: e quem C]iSS@ que a I(OngIQI(I'Cl tem de ser espe]ho CZQ rea]idctde?
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