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ORGANIZACAO E TRATAMENTO
TECNICO DO ACERVO FOTOGRAFICO
DA BiBLIOTECA DouToR EDUARDO

Durao CuNHA

André MALVERDES'
Geovane José De OLIVEIRA?

APRESENTACAO

A fotografia é, de vdrias maneiras, uma aquisi¢do. Em sua forma
mais simples, temos numa foto uma pose vicdria de uma pessoa ou de uma
coisa querida, uma pose que dd as fotos um pouco de cardter préprio dos
objetos tnicos. Por meio das fotos, temos também uma relagao das pessoas
com os eventos, tanto com os eventos que fazem parte de suas experiéncias
como com aqueles que destas nao fazem parte - uma distingao de tipos de
experiéncias que tal consumo de efeito viciante vem proporcionar a todos
que acessam um acervo fotografico.

! Arquivista, Historiador e Professor do Departamento de Arquivologia da Universidade Federal do Espirito Santo.

2 Possui graduagio em Arquivologia pela Universidade Federal do Espirito Santo. Tem experiéncia na drea de
Ciéncia da Informagio, com énfase em Arquivologia.

heeps://doi.org/10.36311/2022.978-65-5954-277-2.p325-348
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O patriménio fotogrifico é, em nossa andlise, a ideia geral de
organizagao, guarda, preservagio e possivel divulgagio de acervos
fotogrificos que compreendem também os objetos, incluindo materiais
relacionados as industrias fotogréficas, tais como publicacoes, fotografias,
cartazes, materiais publicitdrios, manuscritos e vdrias criagdes, entre as quais
estdo equipamentos técnicos e conceitos como a perpetuacao de técnicas e
ambientes caidos em desuso, associado a reprodugio e apresentagao desses
meios. Incluimos ainda nesse entendimento acervos fotograficos pessoais,
profissionais e institucionais e sua importincia social, industrial, cultural,
artistica, histérico e/ou documental.

Este artigo ¢ resultado de um projeto cultural denominado
Patriménio Fotogrifico de Nova Venécia, disponivel em http://

patrimoniofotograficonovavenecia.blogspot.com/, que se tornou uma
atividade de extensio da Universidade Federal do Espirito Santo,
realizado com recursos do Fundo de Cultura do Estado do Espirito Santo
(Funcultura), referente ao Edital n° 13/2017. Tal iniciativa visa a selecao
de projetos culturais e & concessao de prémio para inventirio, conservacao
e reproducio de acervos no Estado do Espirito Santo, e também tem
o objetivo de contemplar projetos que beneficiem museus, arquivos,
bibliotecas e colegoes particulares acessiveis ao publico, permitindo a
transformagao dos acervos em fontes de pesquisa e de informagcao, servindo
a construcio do conhecimento.

O objetivo deste artigo ¢ relatar a experiéncia da organizagao,
identificagdo, descri¢ao, tratamento e digitalizagao do acervo iconogrifico
da Biblioteca Pablica Municipal “Dr. Eduardo Durio Cunha”, da cidade
de Nova Venécia, do Estado do Espirito Santo. O acervo é composto por
2.982 imagens que retratam a histéria da cidade e faz referéncia a gestao
de diversos prefeitos no periodo compreendido entre as décadas de 1960
e 1990, como também documentam os fatos relacionados a eventos,
solenidades, exposi¢des e acontecimentos relacionados a municipalidade.

O projeto Patriménio Fotogrifico de Nova Venécia teve como
finalidade principal proporcionar maior visibilidade ao acervo iconografico
que se encontra sob a custédia da Biblioteca Municipal de Nova Venécia,
visando disponibilizar aos pesquisadores e a populagao em geral, com
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interesse na histdria cultural do Espirito Santo, o acesso as imagens e as
informacoes do contexto fotografico da cidade.

O municipio e sua imagem estdo entrelacados em sua producio
iconografica e o resultado desta pesquisa colabora na preservagao e difusio
do seu patriménio documental. Criar e produzir bens essenciais para a
existéncia humana por meio das mais diferentes técnicas também faz parte
da cultura. Trabalhar a terra, extrair matérias primas, produzir utensilios,
distribuir bens por meio de trocas e comércios sio afazeres que garantem
as necessidades basicas dos nossos modos de viver. Artesanato, manufatura
e industria transformam ideias em objetos por meio de ferramentas e
mdquinas. Em nosso dia a dia, consumimos de diferentes formas produtos
muito variados e geramos muitos residuos. Com a fotografia nao é diferente.

O tratamento e a organizagio do acervo, bem como a publicagao
do e-book Patriménio fotogrifico: catdlogo de fotografias do municipio de
Nova Venécia, visaram dar maior visibilidade ao acervo fotografico de
Nova Venécia, disponivel na institui¢do, o qual compde as memdrias
fotograficas da cidade e do seu cotidiano. Além disso, buscamos oferecer
aos pesquisadores e a popula¢io em geral, com interesse na histéria cultural
do Espirito Santo, o acesso as imagens e as informagdes do contexto
fotogrifico em questio, o que ird fomentar o desenvolvimento de pesquisas
e investigagoes e a elaboragao de outros produtos culturais.

DEFINICAO E CARACTERISTICAS DA FOTOGRAFIA

“As fotografias sao onipresentes: coladas em dlbuns, reproduzidas em
jornais, expostas em vitrines, paredes de escritérios, afixadas contra muros
sob forma de cartazes, impressas em livros, latas de conservas, camisetas”
(FLUSSER, 1985, p. 37). Ainfinidade de aplicagoes que permite a fotografia
e por ela uma infinidade de registros visuais de instantes tinicos, pois o que
a fotografia reproduz ao infinito sé ocorreu uma vez, um acontecimento
nao observivel de outra maneira, dando-nos a impressio, nas palavras
de Barthes (1984, p.13), que a imagem parece ser inclassificdvel, pois a
fotografia “repete mecanicamente o que nunca mais poderd ser repetido
existencialmente”.
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Lopez (2000, p. 15) adota uma proposta interessante ao sugerir o
uso do termo documentos imagéticos, nas institui¢oes, devido as maltiplas
possibilidades de ocorréncia da imagem, jd que a expressdo propée englobar
as diversas categorias da imagem de modo mais amplo do que os termos
fotografia, pintura, obras de arte etc. Para o autor:

Em realidade, a compreensio das imagens e dos documentos
imagéticos, na perspectiva colocada pelas representagoes sociais,
possui dois desdobramentos distintos: um, na organizagio
arquivistica dos documentos portadores de imagens e, outro,
na utilizagio dos documentos e/ou das imagens isoladamente
pelo historiador, ou por outro profissional. O historiador tem a
obrigacio de tragar o maio niimero de correspondéncias simbdlicas
entre a imagem original e suas reciclagens. Sua preocupagio
considera como pano de fundo o contexto histérico e social no qual
a imagem estd inserida, como produto e como vetor. O arquivo
almeja a compreensio do significado contextual do documento e
nio da imagem, nio se importando com as reciclagens desta. [...].

(LOPEZ, 2000, p. 44).

Segundo Santaella (1998, p. 303), no processo evolutivo de produgao
de imagem existem trés paradigmas®. O primeiro nomeia todas as imagens
que sdo produzidas artesanalmente, ou seja, feitas 2 mao e que dependem
fundamentalmente da habilidade de um individuo para, a partir de sua
imaginagao visual, construir o visivel, que compreende desde a imagem nas
pedras, o desenho, pintura e gravura até a escultura. O segundo se refere
aquelas imagens que mantém uma conexao dinimica e fisica com algo que
existe no mundo e sua produ¢io depende de maquinas que sdo capazes
de registrar os objetos. Fazem parte desse paradigma as fotografias, filmes,
videos e também a holografia. O terceiro paradigma diz respeito as imagens
sintéticas ou infogrificas, inteiramente calculadas por computacao.

Este terceiro paradigma é o resultado da correspondéncia de uma
matriz numérica com uma configuracio de pixels elementares que podem

3 Paradigma - o termo paradigma serd usado, aqui, no sentido operacional e metaférico que Licia Santaella
faz dele, com o objetivo de destacar tragos gerais que caracterizam o processo evolutivo dos modos a partir dos
quais a imagem ¢ produzida. Paradigma se refere, neste contexto, ao conjunto de recursos, técnicas ou tipos de
instrumentagdo para a produgdo de imagens, que operam rupturas e delimitam novos parimetros.
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ser visualizados na tela do computador. O paradigma péds-fotografico
compreende as imagens derivadas de uma matriz numérica e produzidas por
técnica computacionais, enquanto no segundo predominam os processos
automdticos de captagao de imagem com o uso de equipamentos.

Adotamos aqui uma andlise do segundo paradigma, apesar do acervo
estar digitalizado, por entendermos que o digital é apenas uma forma
de representagao dos originais, considerando que o terceiro paradigma
compreende as imagens que nao sao mais o trago de um raio luminoso
emitido por um objeto preexistente captado e fixado por um dispositivo
foto sensivel quimico (fotografia, cinema) ou eletronico (video), mas ¢é
a transformagao de uma matriz de ndmeros em pontos elementares (os
pixels) visualizados sobre uma tela de um monitor ou uma impressora.

Para Susan Sontang (2004, p. 172) a fotografia é uma aquisicio.
Temos numa foto uma posse de algo que representa uma pessoa, uma coisa
querida, uma posse ou uma paisagem que d4 as fotos um pouco de cardter
préprio dos objetos tinicos e irreproduziveis no seu sentido /zzo. Por meio
das fotos, temos também uma relagio de consumidores com os eventos,
tanto com os eventos que fazem parte de nossa experiéncia como com
aqueles que dela nao fazem parte. Uma outra forma de aquisi¢io é que,
mediante mdquinas que criam imagens e duplicam imagens, podemos
adquirir algo como informagio (e nio como experiéncia). De fato, a
importincia das imagens fotograficas como o meio pelo qual cada vez mais
eventos entram em nossa experiéncia é, por fim, apenas um resultado de
sua eficiéncia para fornecer conhecimento dissociado da experiéncia.

Do ponto de vista metodoldgico, cabe indagar acerca dos
comportamentos referentes ao registro fotografico e, portanto, rotineiros
de produgio e acumulaciao de diversas formas documentais: Que tipos
documentais visuais sao produzidos? Quem os produz? Quem os mantém
sob custédia? De que forma? De quem ¢ a iniciativa de fotografar?
Essas e outras perguntas sé podem ser feitas a partir de uma abordagem
junto aos titulares ou custodiadores do arquivo, as testemunhas e aos
informantes do modo de produgio e consumo daquela documentagio no
seu universo. Lacerda (2013b, p. 63) chama a aten¢io que nao podemos
esquecer que fotografias adquirem seu significado a partir do modo como
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as pessoas com elas envolvidas as compreendem, as usam e, dessa forma,
lhes atribuem significados.

Importante notar a necessidade de recuperarmos e buscarmos as
origens de sua producio a partir do entendimento do contexto funcional
no qual surgiu o documento fotogrifico. Isso porque muitas vezes as
fotografias arquivadas jd foram, hd muito tempo, separadas de seus
empregos originais dificultando a recuperagao das origens de sua produgao,
a partir do entendimento do contexto funcional no qual surgiram. Os
inimeros documentos fotograficos avulsos, que se apresentam nos mais
diversos tipos de arquivo e que jd perderam seu vinculo com sua funcio
original, precisam ser re-contextualizados.

Valle Gastaminza (1999, p. 118) destaca a necessidade de os
documentos fotograficos estarem acompanhados de textos que consigam
apresentar com claridade os indicios relevantes da “polissemia inesgotdvel”
existentes na fotografia, pois, na auséncia de algo que a identifique, poderd
ser interpretada de forma dispersa, em funcio da perspectiva que se
contemple e da pessoa que a vé. Para isso, é importante que o profissional
da informacio tenha consciéncia de que na fotografia “existe” ou que esta
“significa” coisas diferentes em trés momentos a serem considerados:

a. O momento de sua criagio. Do ponto de vista do fotdgrafo
nenhuma imagem ¢é neutra e estd carregada de subjetividade. Para
fazer a fotografia, o fotdgrafo tem que tomar uma série de decisoes
que determinam o cédigo fotogrfico e o que deve aparecer na
foto. Por exemplo, a elei¢ao de objetivo, momento do disparo, uso
ou ndo de filtro, decisao do tempo de exposigao, etc.;

b. No momento de seu tratamento documental, a imagem pode ser
considerada neutra ou objetiva, devendo-se preservar todos os usos
possiveis ou manter sua primeira significagdo, evitando qualquer
interpretacdo. Ambas as opgdes tém vantagens e desvantagens. “Lo
denotado por la fotografia debera ser considerado objetivamente,
lo conotado, lo simbdlico, lo sugerido por la fotografia
deberd ser cuidadosamente estudiado y preservado.” (VALLE
GASTAMINZA, 1999, p. 119); e
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c. No momento de sua reutilizagdo, a fotografia volta a adquirir
significado univoco, a intencionalidade, sem que este constitua
necessariamente a recuperacdio do sentido que tenha tido
originalmente.

-

E importante definir e estabelecer as diferencas entre colegio e
fundo. No primeiro caso estamos diante de um ato voluntdrio. Com base
em critérios geralmente pré-estabelecidos, uma pessoa ou uma instituicao
a decide criar, por sua prépria vontade. Além disso, e se nos concentrarmos
na fotografia, a cole¢do é composta de muitos autores diferentes, que
podem vir de origens muito distintas, e os elementos que compéem uma
colegao geralmente sao contados por centenas e, excepcionalmente, por

alguns milhares (BOADAS, 2016).

O fundo fotogrifico, por sua vez, vem de um ato inevitdvel.
Espontaneamente e como resultado da atividade, profissional ou amadora,
de seu criador, produz-se um conjunto de documentos fotogréficos que
cumulativamente geram um arquivo. De um modo geral, nao falamos de
centenas, mas de dezenas ou centenas de milhares de documentos resultantes
do trabalho de um fotdgrafo profissional, de uma saga familiar ou de
uma empresa fotogréfica. Antes de um tnico (ou poucos) proprietdrio de
direitos de exploragao, a gestao desses aspectos ¢ muito mais homogénea.

No caso do acervo fotografico de Nova Venécia é o que denominamos
de uma cole¢io facticia, ou seja, um “[...] conjunto de documentos reunidos
de forma facticia por motivos de conservagao ou por um interesse especial.”
(HEREDIA HERRERA, 2007, p. 116). Observamos que a colegao tem
uma organicidade e que foi gerado ao longo das gestoes de seus prefeitos e
do periodo analisado, todavia, foram separadas de sua génese de producao
dificultando o potencial informacional de seu conjunto.

O desafio do projeto ¢ que, na maioria das vezes, nesse cendrio, os
conjuntos documentais sdo desprovidos de quaisquer informagoes que
esclarecam as razdes que levaram ao ato de colecionar, a origem da colegio,
as relagoes tecidas entre itens dispersos que sao reunidos em fungao de
uma intengao que s6 o produtor confere. No caso da Prefeitura de Nova
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Venécia, a colegdo foi reunida pelo fato de serem fotografias, nesse caso,
os itens sao descritos nos seus atributos de conteddo e autoria, e a colecio
como obra, em si, se vé esvaziada de maiores dados que ajudariam a sua

mais ampla compreensiao (LACERDA, 2013a).

Apesar das diferengas, em nenhum momento essas caracteristicas
diminuem a importincia do acervo para a histéria de Nova Venécia e
do Espirito Santo. Carvalho e Lima chamam a aten¢ao para a falta de
investimentos das institui¢oes de guarda de acervos, de maneira geral, em
termos de atividades de documentagao e pesquisa, que vise a integridade
das colegbes e arquivos e para a necessidade de superacio de situagdes
de precariedade de acervos que ndo possuem nenhum dado sobre a
sua trajetéria. Segundo essas autoras, “[...] a documentagao relativa a
proveniéncia, as motivagdes do colecionador, as formas de classificagao e
arranjo formal que lhe deram personalidade de conjunto ¢ fundamental.”

(CARVALHO; LIMA, 2000, p. 21).

Uma das caracteristicas mais relevantes da fotografia é que seu
significado muda com o passar do tempo. Na realidade se trata de um
processo em que ¢ dificil estabelecer fases, pelo qual, as vezes de forma
radical, a citada relagdo entre a fotografia, o referente e o intérprete muda:
um retrato familiar de 1960 se transforma em um documento de cariter
social no que é possivel estudar usos e costumes da época ou as paisagens
das cidades que acabam constituindo uma fonte importante para os
estudiosos da histdria local.

A BIBLIOTECA COMO LUGAR DE MEMORIA E O PROJETO PATRIMONIO
FotoGrAFico DE Nova VENECIA

A Biblioteca Publica Municipal “Dr. Eduardo Durio Cunha”,
localizada na cidade de Nova Venécia, é atualmente uma institui¢ao que
podemos definir como “lugar de meméria” que preserva o patrimonio
documental veneciano. A biblioteca é a instituigao com o papel de produzir
conhecimento, mediar a cultura, gerar produtos culturais e custodiar os
documentos histéricos que sao encaminhados para sua guarda e servigos.
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Para Pierre Nora os aspectos “material, funcional e simbdlico”
constitutivos do “lugar de meméria” sao coexistentes e, necessariamente, a
relagio entre eles é que caracteriza a experiéncia ali vivida, dando-lhe sentido
e significado. Conservam em si uma memoria social do acontecimento,
que ¢ transmitida pelas épocas que se sucedem a outros sujeitos que ali
nio viveram, mas que se identificaram com ele e com o que ali sucedeu no
passado, sob o selo do pertencimento histérico.

Mesmo um lugar de aparéncia puramente material, como um
depésito de arquivos, sé é lugar de memoria se a imaginagio o
investe de aura simbdlica. Mesmo um lugar puramente funcional,
como um manual de aula, um testamento, uma associacio de
antigos combatentes, sé entra na categoria se for objeto de um
ritual. Mesmo um minuto de siléncio, que parece o extremo de
uma significacio simbdlica, ¢, 20 mesmo tempo, um corte material
de uma unidade temporal e serve, periodicamente, a um lembrete

concentrado de lembrar. (NORA, 1993, p. 21-22).

Em diversas cidades que nao contam com um sistema de arquivo
e instituicoes custodiadoras de acervos histéricos a biblioteca assume
a fun¢io de recolhimento de conjuntos documentais relevantes para o
municipio tornando-se locais de praticas culturais coletivas. A Biblioteca
Publica de Nova Venécia foi criada por meio da Lei Municipal n° 483, de
05 de Maio de 1967, na primeira gestao do Prefeito Walter De Prd (1967-
1970). Funcionou, primeiramente, em uma antiga casa a Rua Eurico
Salles, proxima a Delegacia de Policia, no Centro de Nova Venécia.

O Dr. Eduardo Durao Cunha que emprestou seu nome a esta
institui¢ao foi Promotor Publico em Nova Venécia na década de 1960. Era
bisneto do Barao de Aymorés, filho do veneciano Eugénio Neves Cunha.
Fato curioso é que era vivo quando recebeu a homenagem, tendo falecido
hd poucos anos em Sao Mateus, onde foi sepultado. Além de advogado,
era historiador e deixou uma obra inédita sobre a Histéria de Sao Mateus
que ainda aguarda publicagio, bem como vérios artigos publicados em
periédicos mateenses, como a Revista Especial “Sio Mateus 450 Anos”,
publicada em 1994. Em 1997 foi homenageado na prépria biblioteca que
leva seu nome, onde fez breve palestra.
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O acervo documental dessa instituigao ¢ de importante valor para
a histéria e a meméria de Nova Venécia e também para o patriménio
cultural capixaba, pois nos proporciona visualizar, em certa medida,
as transformagbes e permanéncias que caracterizam as rupturas e
continuidades do estado e da sociedade capixaba no tempo e no espago.
Entre os acervos, a biblioteca possui uma colegao de fotografias de 2.982
imagens que retratam a histéria do municipio e fazem referéncia as gestoes
de diversos prefeitos no periodo compreendido entre as décadas de 1960
e 1990, como também documentam os fatos relacionados a eventos,
solenidades, exposi¢des e acontecimentos relacionados a municipalidade.

Ao ser recolhido, esse acervo fotogrifico nio continha maiores
identificagoes (apenas breves anotagoes nos dlbuns e a maioria das fotos nem
isso continham), classificacio, acondicionamento ou qualquer tratamento
de organizagao da informagio. A partir de um contato do coordenador do
projeto com o municipio, foi sugerida ao Fundo de Cultura do Estado do
Espirito Santo a proposta para o tratamento do acervo sendo contemplado
no ano de 2017.

A proposta do trabalho baseou-se em trés etapas:

1. identificagdo, higienizagio e descricio atendendo as Normas
Brasileiras de Descri¢ao Arquivistica, conforme a resolucio 28
do Conselho Nacional de Arquivos (CONARQ), que dispoem
sobre a ado¢io da NOBRADE pelos 6rgaos e entidades
integrantes do Sistema Nacional de Arquivos - SINAR;

2. a digitalizacio das imagens, conforme a resolugao n° 31, do
CONARQ), que dispoe sobre a adogao das recomendagdes para
digitalizagao de documentos arquivisticos permanentes;

3. por fim, a elaboragao de um dlbum eletronico, uma atividade que
consiste na apresentacao das fotografias em forma de um catdlogo
virtual (dlbum eletr6nico) no blog e também disponibilizado por
meio das institui¢des parceiras, visando uma maior divulgagao e
acesso a esse material a todos os interessados.
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O TRABALHO DE DESCRICAO ARQUIVISTICA E O TRATAMENTO TECNICO
DO ACERVO

A atividade de descri¢ao arquivistica é a cria¢ao de uma representagao
precisa de uma unidade de descri¢io e de suas partes componentes,
quaisquer que sejam, pela apreensao, analise, organizagao e registro de
informacio, que sirva para identificar, gerir, localizar e explicar materiais
arquivisticos e o contexto e sistemas de documentos que os produziram

(BRASIL, 20006).

Sem a descricio, a documentacio de um acervo corre o risco de
criar uma situa¢ao andloga a do analfabeto diante de um livro, que ele
pode pegar e folhear, mas ao qual nio pode ter acesso completo por nio
possuir meios que lhe permitam compreender a informagao. Para evitar
isso, é elaborado um instrumento de pesquisa que sio as ferramentas
utilizadas para descrever o arquivo, ou parte dele, tendo a fungio de

orientar a consulta e de determinar com exatidao quais s3o e onde estio os
documentos (LOPEZ, 2002).

Destacamos que uma fotografia pertencente a um centro de
documentagio sem estar acompanhado de um texto, muito provavelmente,
acaba por ser um documento muito dificil de ser tratado e de tal maneira
que possivelmente se tornard um documento sem utilidade. A utilidade
e importincia do texto para o objeto fotografado na relagio entre o
fotografado, a prépria fotografia e o leitor possuem um papel importante e
fundamental na documentagao fotografica.

A adogao da NOBRADE no projeto deve-se a legislacao arquivistica
brasileira que, com o Decreto n° 4.073, de 3 de janeiro de 2002, que
regulamenta a Lei n° 8.159, de 8 de janeiro de 1991, que dispoe sobre
a politica nacional de arquivos publicos e privados, que criou o Sistema
Nacional de Arquivo e instituiu como 6rgao Central o Conselho Nacional

de Arquivos (CONARQ).
O CONARQ é um 6rgao colegiado, vinculado ao Arquivo Nacional

do Ministério da Justica, que tem por finalidade definir a politica nacional
de arquivos publicos e privados, como 6rgao central de um Sistema
Nacional de Arquivos, bem como exercer orientagio normativa visando
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a gestdo documental e & protecio especial aos documentos de arquivo.
Através da Resolucio n° 28, de 17 de fevereiro de 2009, estabeleceu-se a
adogao da Norma Brasileira de Descri¢ao Arquivistica (NOBRADE) pelos
6rgaos e entidades integrantes do Sistema Nacional de Arquivos (SINAR),
do qual o APEES faz parte.

A descrigio e o tratamento do acervo foram realizados por uma equipe
multidisciplinar com base na Norma Brasileira de Descrigao Arquivistica
(NOBRADE) ¢ a digitalizagao das imagens seguiram as Recomendagoes
para Digitalizacdo de Documentos Arquivisticos Permanentes do Conselho
Nacional de Arquivos (CONARQ). O trabalho de um historiador local,
com amplo conhecimento na histéria regional, munido de competéncias
como iconogréfica, narrativa, enciclopédica e linguistico-comunicativa, foi
essencial para a identificagio das fotografias.

Com uma equipe interdisciplinar, formada pelo projeto, ficou a
responsabilidade da digitalizagao e descri¢io analitica do acervo e, por sua
vez, a biblioteca ofereceu apoio técnico e de supervisao ao longo do trabalho.
O empenho dos profissionais da institui¢ao para com o projeto possibilitou
que houvesse um trabalho em equipe e uma troca de conhecimentos
importantes para a realiza¢do da pesquisa e sua consolidagao.

Os documentos do acervo fotogrifico registram, de forma
signiﬁcativa, as caracteristicas da arquitetura e suas transformag:ées, 0s
costumes, as festas, as celebracoes, a culindria, as tradicoes e os modos de
vida, que representam as referéncias culturais do municipio de Nova Venécia.
Esse acervo estd disponivel para consulta no local e de forma digital nas
institui¢oes parceiras, em formato de midia de DVD e online no endereco
eletronico do blog do projeto: www.patrimoniofotograficonovavenecia.
blogspot.com.

CLASSIFICACAO E PROCESSAMENTO TECNICO DO CATALOGO

Para a elaboracio dos elementos de descricao foi utilizado, com as
devidas adaptagoes, a Nobrade, segundo o esquema abaixo:
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Cédigo de Identificador Topogrifico: E o cédigo com o qual o
documento deverd ser identificado. Esse cddigo tem uma estruturacio
padrao que se inicia PMNV. A partir dessa estrutura basica, acrescenta-se
mais um elemento do cédigo, de acordo com a série a que o documento

pertence, a saber: PMNV001...9999

Titulo: Transcreve-se o titulo existente na fonte principal (quando tiver) de
informagio conforme a redagao, ordem e grafia apresentadas. Ex: Parada

de 7 de Setembro.

Caso nao exista titulo na fonte principal de informacio, atribui-se um. O
titulo atribuido deve ser descritivo e sucinto.

Uso de maitsculas: registra-se de acordo com as regras gramaticais da
lingua do titulo.

Titulos extensos: abrevia-se apenas quando nao houver perda de informagao
essencial. Caso seja abreviado, devem ser conservadas as cinco primeiras
palavras significativas, indicando-se a omissio através de reticéncias.

Local da imagem: Registra o nome do local na forma em que aparece na
fonte principal de informagio, antecedido de virgula e espaco. Ex.: Rua
Sete de Setembro, Bairro Riibia, Nova Venécia (ES)

Acrescente entre parénteses, opcionalmente, o nome atual do local, caso
este tenha sofrido alteragio. Ex.: antigo Auditério da Coopnorte (atual
Veneza).

Em caso de ddvida quanto ao local extraido de uma fonte que nio a
principal de informagao, acrescenta-se um ponto de interrogacio ao local
provavel. Ex.: Nova Venécia (ES) (?)

Data: Registra-se a data, quando possivel o dia, 0 més e 0 ano, o dia e o
ano em algarismos ardbicos e o més por escrito.

Caso a data nio se encontre disponivel na fonte principal de informagao,
pesquisd-la e registrd-la de acordo com as instrugdes abaixo:
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Quadro 1: Data da imagem

Co[;a;?eta Més e ano Ano Século
data certa 07/09/1987
data provével | 07/09/1987?
data com menos
de 10 anos de Década
diferenca 1980-1990
década certa | ~—---mmmmmeme - Marco 1988 1980 |~
década provével 19802 | ——emmemmeeee-
século certo (1) [19--]

Recomenda-se que este recurso seja utilizado apenas quando for impossivel identificar a década, mesmo que
provivel, da imagem.

Fonte: Elaboragio prépria

Formato: Deve-se registrar o formato da imagem. Ex.: Fotografia, negativo,
cartao postal.

Suporte: As fotografias podem se apresentar em outros suportes primarios
diferentes do papel, tais como couro, porcelana, tecido, madeira etc. Nesses
casos, registra-se o tipo de suporte apds a designagao genérica ou especifica.
Ex.: Diapositivo, daguerreotipo, vidro, papel, digital.

Cromia: As imagens monocromdticas apresentam uma Gnica coloragio
sobre o fundo branco. Essa coloragio deve ser indicada conforme os
exemplos relacionados aqui. Exemplos: p&b (preto e branco), colorido,
sépia, ciano, verde, etc.

Dimensdes: O item pode apresentar até trés dimensoes: a da imagem
propriamente dita, a do suporte primdrio (papel, couro, porcelana, etc.)
e a do suporte secunddrio (cartdo-suporte, passe-partout e¢ moldura).
As dimensoes referentes aos suportes primdrio e secunddrio, quando
significativamente maiores do que as da imagem, devem ser registradas nas
observacoes.
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Estado de conservagao: Registra-se o estado de conservagao utilizando o
indicador adequado:

Quadro 2: Estado de conservagao

INDICADOR ESTADO DE CONSERVACAO

Ruim Objeto demanda tratamento de
conservagio curto prazo.

Regular Risco de dano irreversivel. Objeto
demanda tratamento de conservagio
a médio prazo.

Bom Objeto em bom estado de
conservagao.

Fonte: Elaboragio prépria

Autor: Autor ¢é a pessoa fundamentalmente responsavel pela criagio do
conteudo artistico de um item. Assim, os fotdgrafos sio os autores das
obras que criam. Se as fontes indicaram que determinada pessoa ¢ o autor
provével de um item, faz-se a entrada principal pelo cabecalho estabelecido
para essa pessoa. Ex.: fotdgrafo e laboratorista, fotdgrafo do registro original
e o responsével pela reprodugao etc.

Observagao: Utiliza-se esse campo para preencher
Data da descrigao: Data da descri¢ao do documento.

Descrito por: Nome do responsdvel pela descri¢io do documento

Antes da digitalizagao, pressupoe-se que o tratamento arquivistico
dos documentos a serem digitalizados ja tenha sido desenvolvido, e que
o acervo arquivistico selecionado tenha sido previamente higienizado,
identificado e organizado (arranjo, descrigao e indexa¢do), visando gerar
um representante digital fiel ao documento original. Assim, deve-se
identificar o menor caractere (linha, trago, ponto, mancha de impressao) a
ser digitalizado para a determinagio da resolucao éptica que garantird sua
legibilidade na versao digital.
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A digitalizagao de fundos e colegoes fotogrificas, nos dias de hoje,
¢ necessdria para qualquer tipo de organizagio que custodie e explore
culturalmente ou economicamente fotografias nao digitais. A digitalizacio
melhora a difusdo social e a visibilidade dos fundos, sua comercializacao
e seus servigos aos clientes (no caso de organizagbes com finalidade
comercial), a reproducio de seus contetdos e a conservacio dos materiais

fisicos e suas imagens (ROBLEDANO ARILLO, p. 83).

Seguindo as recomendagdes para digitalizagio de arquivos
permanentes, realizamos dois tipos de versoes durante o processo: uma
matriz digital mdster com valores de qualidade altaem 600 dpis, procurando
que a imagem seja um fiel representante digital do objeto capturado. A
partir dele obtivemos uma derivada de acesso, com compressio e menor
resolucio linear, facilitando o seu acesso, disseminacio e uso.

Realizamos a codificagio do acervo fisico com um identificador
topografico, em sequéncia numérica e mantendo a ordem original e natural
do acervo. Paralelamente criamos um cédigo identificador do representante
digital mantendo as orienta¢oes das normas técnicas e adotando o seguinte
arranjo.

Cada registro fotografico foi codificado e descrito, contendo as
informacoes necessdrias a sua identificacao e contextualizacio, tais como: o
assunto, o local, o formato, a dimensio, o nome da fonte ou autor e demais
elementos obrigatérios da Norma Brasileira de Descricao Arquivistica

(NOBRADE).

Os documentos foram divididos em dossiés e itens documentais,
sendo que a codificacio elaborada seguiu a metodologia da NOBRADE
e cada documento recebeu um cédigo de classifica¢io da seguinte forma:
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Figura 1: Codificagio da documentagao

BR ESBPMNV.CFNV.DES.001
| > Pais

> Entidade custodiadora
> Colecao (nivel 1)
> Déssie (nivel 4)

— Item documental (nivel 5)

Fonte: Elaborada pelos autores

BR ESBPNV.CENV.DES.001 — em que BR, corresponde ao pais de
origem (Brasil); ESBPNV é o Cédigo de Entidade Custodiadora de Acervos
Arquivisticos — CODEARQ cadastrado junto ao CONARQ; CENV ¢ a
abreviatura do nome da coleciao; DES identifica a abreviatura da temdtica
do dossié, nesse caso, desfiles; enquanto que 001 é a sequéncia numérica
dos itens documentais que cada dossié deve possuir.

Nesse contexto, a colegao fotogrifica é formada pelos seguintes dossiés:
Carnaval (CAR); Desfiles (DES); Ensino (ENS); Eventos politicos
(POL); Festividades (FES); Inauguracoes (INA); Patrimonio natural
(PNT); Patrimoénio material (PMT); Religiosidade (REL); Satide (SAU);
Trabalho (TRA).

Apés a codificagio, os documentos foram descritos com cédigo,
localizador topografico, titulo, local, data, cromia e dimensao.

Destacamos que trabalhamos uma configuragio material
determinando o acondicionamento e armazenamento dos documentos
em ambientes favordveis a manutencio de sua integridade fisica.
Estabelecemos as unidades de arquivamento, ou seja, os recipientes,
invélucros ou formatos tomados como base minima de acondicionamento
e armazenamento de uma perspectiva de racionalizagio dos espagos
disponiveis. E desenvolvemos uma configuracio légica determinando a
classificagio do conjunto e permitindo a ampla consulta a partir de critérios
de acesso coerentes. A classificacao recaiu sobre as unidades de descricio,
ou seja, sobre os documentos (como entidades singulares ou coletivas) cuja
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individualidade se pretende recuperar a partir do contexto em que foram
acumulados.

A DIFUSAO E O ACESSO AOS ARQUIVOS NO ENTORNO DIGITAL.

Os desenvolvimentos de uma metodologia descritiva ¢ de um
tratamento adequado do acervo constituem apenas um ponto de partida
para aproximarmos a sociedade a esse patrimoénio, que se completa apenas
com a difusio. Nosso grande compromisso com a sociedade, como
mediadores culturais, é permitir conhecer a meméria e proporcionar a
cultura através de diversos produtos com um resultado atraente, divulgativo
e de acesso universal.

Dentro das atividades dirigidas ao grande publico, as exposicoes
aparecem como o meio mais eficaz e agraddvel levar um amplo segmento
da sociedade a ter conhecimento de seu patriménio histérico e cultural.
Numa época onde a comunicagio ¢ um ato indispensdvel, uma exposi¢ao
proporciona uma melhora na imagem tradicional que o cidadao tem do
arquivo (ALBERCH I FUGUERAS, 2001). Um dos motivos de elaborar
uma exposi¢ao ¢ informar o ingresso de fundos documentais ou apresentar
o resultado de projetos para os quais se tenham recebido subvengoes
particulares ou verbas publicas.

Nessa perspectiva, foi organizada a exposicao Patriménio Fotogrdfico
de Nova Venécia, itinerante na cidade, com seu lancamento na biblioteca
e disponibilizada na internet no blog do projeto. O meio eletrénico
proporciona a possibilidade de difundir os conteddos de uma forma fécil
e rdpida permitindo alcangar um conjunto de usudrios mais amplo que se
encontra disperso pelo mundo, sem limite temporal nem territorial.

E importante projetar os arquivos a sociedade e ampliar a base social
dos usudrios. Por essa razao devemos utilizar as tecnologias da informacio
como uma forma de atrair as instituicées de memoria aos cidadaos e tornar
evidente a utilidade de seus contetidos para a investigagao, a cultura e o
exercicio dos direitos do cidadio 3 meméria.
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Nessa perspectiva, o projeto trabalhou em parceria com outro
projeto de educacao patrimonial “Nosso patriménio, nossa memoria:
Educagao DPatrimonial em Nova Venécia® (disponivel em <http://
patrimonionovavenecia.blogspot.com/>), que consistiu no trabalho junto
a comunidade local, bem como a participagio de profissionais, comunidade
e alunos das escolas do municipio, com o objetivo de desenvolver agdes
educativas por meio da educagao patrimonial, valorizando a histéria de sua
cidade como forma de estabelecer uma relagao afetiva com os patriménios
culturais locais.

Por fim, terminada a elaboracio e difusio do instrumento de
pesquisa para a gestdo do acervo, criamos entdo a publicagao (formato
digital) Patriménio fotogrdfico: catdlogo de fotografias do municipio de Nova
Venécia. O catdlogo é entendido como um instrumento de pesquisa
organizado segundo critérios temdticos, cronoldgicos, onomdsticos
ou toponimicos, reunindo a descri¢ao individualizada de documentos
pertencentes a um ou mais fundos, de forma sumdria ou analitica

(ARQUIVO NACIONAL, 2005).

Optou-se por organizar os dossiés por assuntos referentes ao todo do
conjunto que refletem os eventos, solenidades, exposigoes e acontecimentos
relacionados a municipalidade de forma a atender os interessados na
consulta ao acervo. O acervo estd disponivel no blog do projeto http://
patrimoniofotograficonovavenecia.blogspot.com/.

O blog do projeto tem atualmente 11.786 visualizacoes (jan/2019
a abr/2021) e acesso de diversos paises como Estados Unidos (2.190),
Turcomenistio (1.580), Reino Unido (294), Paises Baixos (212), Russia
(113), Alemanha (97), Portugal (94), Roménia (85), Ucrania (44) e Franca
(19). Nimeros modestos, mas significativos considerando a populacio de
Nova Venécia, que conta atualmente com 50.110 habitantes.

O processo de organizagio de um acervo fotografico culmina com
a difusio do documento. A instituicio seleciona imagens da colegao e as
divulga nas redes sociais (instagram, facebook, mailing list, imprensa),
editando catdlogo especializado, um trabalho laborioso e custoso, porém,
rentdvel socialmente quando se distribui nos circuitos apropriados.
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CONSIDERACOES FINAIS

Gostarfamos de destacar, mais uma vez, que o desenvolvimento desse
projeto somente foi possivel gragas a recursos financeiros disponibilizados
pelo Funcultura, através do Edital de selecio de projetos culturais e
concessao de apoio financeiro para inventdrio, conservagao e reproducao
de acervos no estado do Espirito Santo.

Esse trabalho resultou em diversos produtos como oficinas, exposigao,
organizagio do acervo, publica¢io e continua sendo trabalhado na cidade
e desenvolvendo atividades pelas institui¢cdes e parceiros servindo ainda
como material de formagao e diddtico para outros profissionais.

Destacamos que as bibliotecas de institui¢des publicas e privadas
também conservam acervos fotograficos relativos a entidade e outros de
contetdos diversos, procedentes sobretudo de doagées ou formados como
parte de documentos produzidos pela institui¢ao na sua respectiva esfera
de competéncia. As bibliotecas municipais também constituem um nucleo
de recepgao de importantes colegoes e fundos fotogréficos oriundos de
acervos privados de grande interesse para a histéria local.

Devemos sempre ter em mente, em projetos como esse, a qual
comunidade nos dirigimos, j4 que as necessidades informativas e as
condi¢oes da consulta podem variar. Temos que pensar no usudrio habitual
dos arquivos fotograficos, porém, com a certeza de que o ambiente web
nos abre um putblico mais amplo e principalmente tratando-se de imagens.

O conhecimento mais amplo do patriménio fotogrifico permite
a elaboracio de novos objetos de pesquisa e uso cultural por parte da
comunidade, de pesquisadores, de organizagdes sociais, de entidades
publicas e da populagao em geral, que irao colher os frutos da produgao
do conhecimento a partir da pesquisa das fontes primdrias, descritas no
catdlogo ora oferecido a comunidade.

Os acervos fotogrificos em alguns casos possuem informagdes
fundamentais para a recupera¢io da meméria ou para o desenvolvimento
da pesquisa histérica, cientifica ou tecnolégica do pais. Conhecer e
identificar essa importante fonte documental pode resultar, na maioria
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das vezes, numa atividade complexa e de dificil desenvolvimento. Porém,
identificar e proporcionar a difusdo de arquivos fotogréficos, em nivel local
e nacional, propiciard, a médio e longo prazo, subsidios para importantes
investigagoes que tenham como objeto o patriménio documental e cultural
brasileiro.

Esperamos que essa experiéncia se repita nas politicas publicas
municipais destinadas a preservagao dos acervos e resulte em mais trabalhos
como o aqui descrito. Além disso, acreditamos que a organizacio dos
acervos documentais e a elabora¢ao de publicagoes técnicas vao propiciar
mais pesquisas e produtos culturais (livros, exposi¢des, pesquisa, etc.)
no que diz respeito a gestao de acervos fotogréficos e a histéria e cultura
capixabas.
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