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A DIMENSAO AFETIVA DO
DOCUMENTO FOTOGRAFICO:
CONTRAPONTO OU COMPLEMENTO
NO TRATAMENTO ARQUIVISTICO?

Marcelo Nogueira de SIQUEIRA'

INTRODUCAO

Um documento arquivistico, independente de sua tipologia, suporte
ou linguagem, desempenha suas fungées inserido em um ambiente préprio
o qual chamamos de contexto. Todavia, existe uma pluralidade de sentidos
que esse documento pode emanar para além daquele que originalmente
o caracteriza. Embora o documento arquivistico esteja envolto em uma
trama de vinculos estruturais que o contextualiza, ele possui diversas
dimensoes (administrativas, juridicas, histéricas, memorialisticas, culturais,
patrimoniais etc.) que se intercalam e se sobrepdem, oferecendo ao longo
de suas fases e trajetdrias diversas possibilidades de uso e reuso.

Além das dimensées supra citadas, uma outra é pouco percebida
quando falamos de documento arquivistico e de seu processamento
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técnico’: a dimensao afetiva. Essa dimensao é praticamente desconsiderada
nas fases de um tratamento arquivistico e quando observada é olhada de
maneira periférica ou tangencial.

A origem etimoldgica da palavra afeto deriva de effectus, que significa
influéncia, o que provoca efeitos. Afeto, portanto, é aquilo que afeta, que
modifica, que suscita alteragoes em virtude da influéncia e dos efeitos causado
por algo externo e alheio da origem. Entretanto, hd uma particularidade
nessa alteragao que a caracteriza: ela é causada pelo sentimento. E é através do
sentimento que o objeto, seja ele pessoa, ser, ideia ou artefato, reconfigura-se
e ganha novas caracteristicas e diferentes valores.

O sentimento pode ser individual ou coletivo, passageiro ou
duradouro, estdvel ou envolto em metamorfoses, compreensivel ou sem
explicagdes aparentes. Ele é a base do afeto, o alicerce de percepgoes, a
trilha tortuosa e de relevo disforme pela qual a razao, por vezes, insiste
em desconsiderar.

Refletindo sobre a dicotomia ciéncia x arte, em uma alusio ao
binémio razio x emogdo, o poeta portugués Fernando Pessoa disse que
“[...] a ciéncia descreve as coisas como sio, a arte descreve-as como sio
sentidas.” (1973, p. 4), o que nos faz compreender uma certa cumplicidade
em que ambas podem ser compreendidas como complementares e nao
antagonicas.

O presente ensaio busca analisar como a dimensio afetiva da
fotografia pode influenciar em seu tratamento arquivistico, indagando se
o sentimento intrinseco ¢ emanado por ela serviria como contraponto ou
complemento as caracteristicas tipicas do documento de arquivo, como
sua fungio e organicidade.

Para essa andlise buscou-se uma analogia com a arte, no sentido
pessoano de entender o sentimento como instrumento de percepgiao do
objeto observado, associada ao Principio da Incerteza de Heisenberg que
indica o ato da observagiao como instrumento de alteracio de tal objeto

2 Expressdo utilizada para indicar as atividades de identificagdo, classificagdo, arranjo, descri¢do e conservagio
de arquivos. Também chamado processamento arquivistico, tratamento arquivistico ou tratamento técnico

(ARQUIVO NACIONAL, 2005, p, 138).
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para quem o observa. Optou-se por um estudo a partir da comparagio
de alegorias sobre fotografia e sentimento contidas em outra forma de
manifestagao artistica, a musica.

A FOTOGRAFIA ENQUANTO REPRESENTAQAO E REGISTRO

A fotografia, tio presente em nosso cotidiano, ainda guarda certo
ar de mistério sob nosso olhar, despertando curiosidades e fascinio, pois
sua aura de fantasia que mistura realidade e imaginagio, caminha entre
o desejo de ser um registro fiel do real, com a vontade de projecao do
que queriamos ser, ver ou estar, podendo ser uma prova do acontecido,
uma projecao de nossas fantasias ou um hibrido multifacetado de nossa
interpretagao.

Esse processo diacronico no qual a ideia de fotografia perpassa,
estd ligada com suas multiplas possibilidades de entendimentos. Ela
pode ser percebida como uma espécie de mensagem (FLUSSER, 2002),
um testemunho ou apropriacio (SONTAG, 2004), um conhecimento
adquirido do contexto (FOX; CARUANA, 2013), uma forma de
compreensio do mundo moderno (BORGES, 2008) ou uma “[...]
operagdo progressiva da cabeca, do olho e do coragao para exprimir um
problema, fixar um evento ou impressoes.” (CARTIER-BRESSON, 2004,
quarta capa).

Fotografia nao ¢ apenas o registro de um contexto, pois ela
incorpora outros elementos extrinsecos a ela, como as inteng¢oes de quem
a fotografa, de quem a usa e de quem a vé. Se por vezes ela é o préprio
contexto, em outras ela ¢ a intersecio de muitos outros. A importincia
do contexto ¢é realcada por Dubois (2012) quando este afirma nao ser
possivel compreender a fotografia fora de seu ato de produgao, mas Kossoy
(2007) vai além, propondo uma reflexao sobre a representagao e o fato, o
aparente e o oculto, o documento e a meméria no sentido de se perceber
essas multiplas camadas de informagao que a fotografia nos oferece. J4
Fontcuberta (2012) evoca a associagio da sua dimensdo poética com suas
reflexdes criticas pds-modernas, transformando o ato fotogrifico em uma
“cAmera de pandora”, pois seu produto nio se limitaria apenas a descrigao
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do entorno, mas também a transparéncia do sentimento, da meméria e da
prépria vida.

A fotografia, portanto, apresenta-se a ndés como um caleidoscépio:
a cada olhar uma nova percep¢do, a cada momento uma nova forma de
intera¢do, a cada uso um novo sentido. Compreender sua dimensao afetiva
¢ entender que sua potencialidade vai além do simples registro.

A DIMENSAO AFETIVA DA FOTOGRAFIA

Abordaremos a questio da dimensio afetiva da fotografia recorrendo
a célebre frase do escritor José Saramago (2015, p. 265) em seu livro Todos
os Nomes: “A metdfora sempre foi a melhor forma de explicar as coisas”.
Se a fotografia pode ser pensada como uma poesia em forma de imagens,
por que nao tentar explicar sua dimensao afetiva através de letras musicais
em que ela aparece como alegoria do sentimento?

Nos anos 1950, superado o trauma da Segunda Grande Guerra,
houve no mundo um florescimento econdmico e cultural. No Brasil, isso
se tornou notério na segunda metade da década, em que uma verdadeira
explosao cultural se fez perceber nas artes plasticas, na arquitetura, poesia,
literatura, teatro, cinema e em tantas outras manifestaces artisticas.
Havia ainda uma ideia de progresso, de crescimento econdémico e da
autoestima popular fomentada pela construgio da nova capital do pais,
do fortalecimento da democracia e da conquista da Copa do Mundo de
futebol em 1958 na Suécia. O “complexo de vira-lata”, tdo bem delineado
pelo dramaturgo Nelson Rodrigues, parecia estar se despedindo do rol de
caracteristicas do povo brasileiro.

E neste contexto que surge no Rio de Janeiro uma nova modalidade
estética e conceitual no cendrio musical brasileiro que vai impactar no pais
e no mundo o modo de se fazer e de ouvir musica, além de influenciar toda
uma geragao de artistas de diversas dreas.

Com uma base oriunda do samba, mas com um refinamento sutil
que incorporava influéncias do jazz, contornos melédicos e harmonias nio
convencionais, esse novo e sincopado ritmo, que aliado a uma maneira
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reservada e elegante de cantar, ganhou sua identidade definitiva nas casas
noturnas de Copacabana e nos encontros de jovens musicos da zona sul
carioca. A Bossa Nova nascia sob o signo da modernidade e do anseio de
rompimento com antigas formas de compor, tocar, cantar e ouvir mdsica.

As primeiras can¢oes deixaram de lado o ar dramdtico em que eram
retratados temas como a tristeza, a fossa, a trai¢ao e amores perdidos. O
aspecto teatral e dramdtico na interpretagio das musicas e as grandes vozes
do bolero e do samba-can¢io cederam espago para os cantores comedidos
e discretos, de vozes intimistas e naturais. Mesmo que o amor e a paixao
continuassem presentes nas musicas do novo estilo, a abordagem ficou
mais leve e simples, delicada como seus acordes e suas vozes mais sutis.
A vida real passou a ser tema de suas can¢des, mas sempre com um olhar
idilico e, por vezes, até mesmo lidico. Musicas sobre o mar, a praia e
paisagens naturais eram metdforas para se falar de paixées fortuitas, amores
inesqueciveis e relagoes proibidas, da mesma forma que as can¢oes que
falavam do ambiente dos musicos, como os bares, a noite e as relacoes
nele construidas, retratavam em alegorias os sentimentos e anseios daquela
geragao. O afeto era a base da Bossa Nova, o esteio de sua formatagio.

Observando trés emblemdticas can¢oes da Bossa Nova, que sio até
mesmo definidoras do estilo tdo peculiar que a constituiu, percebemos
que a questdo sentimental se apresenta de duas maneiras, a primeira de
forma clara e objetiva, apresentando uma histéria compreensivel a todos,
e a segunda que expressa uma narrativa alegérica que tenta explicar por
metéforas o afeto envolvido. As trés cangbes analisadas nesse ensaio,
Desafinado (1959), Fotografia (1959) e Retrato em Branco e Preto
(1968), utilizam a fotografia como o elemento alegérico para atribuir uma
dimensao afetiva a histdria narrada, explicando-a através do sentimento.

DESAFINADO

O disco Chega de Saudade, com Joao Gilberto na voz e violao e
arranjos de Antdnio Carlos Jobim, foi tido como revoluciondrio pela critica
especializada e ¢ considerado o marco da bossa nova. A faixa titulo ja havia
sido gravada anteriormente por Eliseth Cardoso, mas foi na voz peculiar de
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Joao Gilberto que se tornou famosa mundialmente. Encabecando o lado
B do long play, outra musica, que também fez grande sucesso, era uma
espécie de sintese do novo estilo musical e uma resposta bem-humorada
aos criticos que viam no novo estilo uma reunio de cantores sem afinagio.
Com letra de Newton Mendonc¢a e musica de Antonio Carlos Jobim,
Desafinado retratava a vida dos cantores de casas noturnas do Rio de
Janeiro e seus romances por vezes nio correspondidos. A musica narra o
desabafo de um musico tido como “antimusical” que também reclama da
ingratiddo de seu amor que nao o compreende:

Quando eu vou cantar, vocé nio deixa

E sempre vém a mesma queixa

Diz que eu desafino, que eu ndo sei cantar
Vocé é tio bonita

Mas tanta beleza também pode se acabar
Se vocé disser que eu desafino, amor

Saiba que isto em mim provoca imensa dor
S6 privilegiados tém o ouvido igual ao seu
Eu possuo apenas o que Deus me deu

Se vocé insiste em classificar

Mewu comportamento de anti-musical

Eu mesmo mentindo devo argumentar
Que isto é Bossa Nova, isto é muito natural

O que vocé nio sabe nem sequer pressente

E que os desafinados também tém um coragdo
Fotografei vocé na minha Rolley-Flex
Revelou-se a sua enorme ingratiddo

S6 néo poderd falar assim do meu amor
Este ¢ o maior que vocé pode encontrar
Vocé com a sua miisica esquecen 0 prz'ncipﬂ/

Que no peito dos desafinados
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No fundo do peito bate calado

Que no peito dos desafinados também bate um coracio

Desafinado tornou-se um hino da Bossa Nova justamente por
apresentar a visao de seus criadores sobre uma nova forma de cantar em
que o sentimento se constitui como elemento basilar para seus intérpretes.
Seus autores recorrem 4 metdfora da imagem fotografica para descreverem
a ingratidao sentida, como se a fotografia, e apenas ela, pudesse revelar
aquilo que nao ¢ perceptivel. A fotografia surge entao como a alegoria
do sentimento registrado, pois é apds a sua revelagdo, ou seja, da
materializacao do processo fotografico, que o sentimento se revela e torna-
se prova. Mendonga e Jobim apontam a cAmera Rolley-flex, famosa marca
utilizada por fotégrafos renomados, como Robert Capa e Diane Arbus,
como responsdvel pela captura da fotografia/sentimento, reforcando a
importincia desse momento. Na musica, é a fotografia que revela, tanto
no sentido literal quanto metaférico, o sentimento, a inten¢io e a vontade.

FOTOGRAFIA

No mesmo ano em que Desafinado foi gravada e se tornou sucesso,
outra musica também recorreu a fotografia para expressar niao sé um
sentimento, mas todo um processo de lembrangas, como se a meméria
fixada e relembrada tomasse a forma de uma fotografia atemporal que nao
ficasse presa ao instante, mas ao sentimento que o momento propiciou.
Fotografia foi uma das primeiras cangdes em que o maestro Anténio Carlos
Jobim assinou letra e musica. Gravada pela primeira vez em 1959, pela
cantora Sylvia Telles, logo se tornou uma de suas mais conhecidas obras.

Eu, vocé, nés dois

Aqui neste terrago a beira-mar
O sol jd vai caindo e o seu olhar
Parece acompanhar a cor do mar
Vocé tem que ir embora
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A tarde cai

Em cores se desfaz,
Escureceu

O sol caiu no mar

E aquela luz

Ld em baixo se acendeu...
Vocé e eu

Eu, vocé, nés dois

Sozinhos neste bar a meia-luz
E uma grande lua saiu do mar
Parece que este bar jd vai fechar
E hd sempre uma cangio

Para contar

Aquela velha historia

De um desejo

Que todas as cangoes

1ém pra contar

E veio aquele beijo

Aquele beijo

Aquele beijo

O tema da mdsica é um encontro amoroso, provavelmente secreto
e proibido, vivido em um bar & beira-mar, durante um entardecer que se
prolonga até a madrugada. Nesse encontro, percebe-se a aura do flerte, da
seducio, da intimidade construida a cada momento. Jobim descreve a cena
intercalando o presente e o passado, como se estivesse vivendo aquela tarde/
noite no exato momento em que ela acontecia numa recuperagao afetiva
dos sentimentos e das memorias daquela passagem que tanto o impactou.

O cendrio tipicamente carioca, revela uma proximidade com o real,
jd que o autor vivia na regido. Outro aspecto interessante é a forma como
a descricio dos momentos que antecedem o beijo caracterizam a cena
em um ato continuo, em uma narrativa que parece estar no gerindio,
embora em apenas um verso o verbo esteja nessa forma nominal que indica
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continuidade: “O sol ji vai caindo e o seu olhar parece acompanhar a
cor do mar”. O movimento do sol indicando a passagem do tempo e a
transformagio da cor do mar como a alegoria da pluralidade de sensagoes.

A fotografia, sempre percebida como a captura do momento, da
paralisagdo do instante e da perpetuacao do agora, transforma-se na cangao
como um instrumento complexo de lembrangas, envolto em percepgoes,
sentimentos e afetos como se estivessem em movimento. E de importante
destaque perceber que a palavra fotografia nio ¢é citada nenhuma vez na
musica e nem hd a mencao do ato fotografico na mesma, apenas no titulo,
como se o autor quisesse nominar a dimensio afetiva daquele dia, com todas
suas nuances e consequéncias, como uma fotografia de suas memdrias. Na
falta de uma palavra que definisse melhor sua lembranga, ele ressignificou
a ideia do artefato que captura o ato, recortando-o e retirando-o de seu
contexto para algo que representasse a agio dinimica do sentimento, a
dimensao poética do afeto.

ReTRATO EM BRANCO E PRETO

Em meados dos anos 1960, Ant6nio Carlos Jobim encontrava-se
radicado em Nova lorque, compondo, gravando e fazendo apresentagées de
sucesso. E nessa época que criou a musica Zingaro, uma melodia nostélgica
e introspectiva, sem letra, imaginada pelo artista como trilha sonora da
histéria de um desconhecido cigano que precisou vender seu instrumento
musical para sobreviver. Tal histéria, ficticia segundo depoimento de sua
irma Helena, nada mais era que a metdfora do que sentia o préprio artista,
envolto em tristeza e saudade por estar longe de sua terra e de sua gente.

Zingaro foi gravada pelo seu autor no disco A certain Mr. Jobim,
de 1965, sendo regravada nos anos seguintes por intimeros artistas, como
Chet Baker e Joe Henderson. A melodia vagava pelo mundo, triste e sem
rumo, como o cigano que a inspirou.

Trés anos depois, a musica foi oferecida pelo autor ao jovem cantor
e compositor Chico Buarque para que este criasse uma letra, o que seria
a primeira de muitas parcerias entre eles. Tom queria dar uma versio
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definitiva a can¢do, mas deu total liberdade para que Chico compusesse a
letra, surgindo entao uma nova histéria que nada tinha de ciganos ou de
instrumentos musicais vendidos, mas que trazia ampliada o sentimento da
dor, da nostalgia e da afli¢ao:

Jd conhego os passos dessa estrada
Sei que néo vai dar em nada

Seus segredos sei de cor

Jd conhego as pedras do caminho
E sei também que ali sozinho

Eu vou ficar, tanto pior

O que é que eu posso contra o encanto
Desse amor que eu nego tanto
Evito tanto

E que no entanto

Volta sempre a enfeiticar

Com seus mesmos tristes velhos fatos
Que num dlbum de retratos

Eu teimo em colecionar

Ld vou eu de novo como um tolo
Procurar o desconsolo

Que cansei de conhecer

Novos dias tristes, noites claras
Versos, cartas, minha cara
Ainda volto a lhe escrever

Pra lhe dizer que isso é pecado
Eu trago o peito tio marcado
De lembrangas do passado

E vocé sabe a razdo

Vou colecionar mais um soneto
Outro retrato em branco e preto
A maltratar meu coracio
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Chico Buarque trouxe em seus versos o sentimento de um amor ji
consumado, envolto na constatagio do fracasso de tentativas passadas, mas
que como um feitico, mesmo conhecido, fard com que seja novamente
vivido, sofrido e novamente carregado de mdgoas, ainda que as lembrancas
desse amor insistentemente negado, mas impossivel de ser evitado,
teimem em se revelar, metamorfoseando-se em retratos de velhos e tristes
acontecimentos, como se fossem provas desse amor impossivel. O autor
ressalta a questao da nostalgia das “lembrancas do passado” ao relaciond-
la com registros documentais, como os versos e as cartas, como se eles
fossem a confissdo juridica do pecado cometido. Mas ao final, ele volta a
fotografia, como a marca de mais um erro que ele insistia em colecionar,
atribuindo a ela a ideia do registro definitivo, a que mais aproxima a
realidade do sentimento, a que mais provoca lembrangas e promove em sua
memoria a ideia de tempo paralisado e de recordagdes acessadas. O retrato
em branco e preto como uma alusao ao sentimento 4rido de um real que
nao ¢ abstrato, pois ainda o maltrata.

Nas musicas apresentadas a fotografia é percebida como alegoria
do sentimento vivido, constituindo-se como uma explica¢do poética
do afeto, em uma nitida tentativa de descrever em metdforas algo que
apenas o sentimento poderia traduzir. A dimensao afetiva da fotografia,
portanto, ultrapassa o escopo do registro documental ampliando seus
significados e interpretagoes.

Em Desafinado, a fotografia é o objeto revelador do sentimento, a
prova necessdria para o desabafo proferido. Em Fotografia, ela é a sintese
nao dita da lembranga, nao apenas de um instante, mas do sentimento
provocado por um tempo vivido que de tio importante tornou-se
fixado. Em Retrato em Branco e Preto, a fotografia surge como 4ncora
de um passado nao esquecido na forma de lembrangas de fatos tristes e
melancoélicos, como se fossem avisos de alerta para novas frustragoes.

Nos trés casos a fotograﬁa ¢ retratada como o sentimento que
utua ao lado da psiqué humana purificando-a ou purgando-a entre a
fut lado d h ficand d t
paixao e a desilusao.
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CoONCLUSAO

As palavras espelho e especulagio derivam de um mesmo ramo
etimoldgico, fazendo-nos repensar a ideia de espelho nao como aquilo
que reflete o real, mas daquilo que especulamos ou projetamos como tal
(SIQUEIRA, 2016). Seria a fotografia um espelho da realidade ou uma
especulacio distorcida por escolhas e intengoes? Seria a fotografia uma
obra de ficgdo em que cada observador a interpreta de sua maneira? E
a fotografia enquanto documento arquivistico, ela ¢ percebida em sua
integridade, em suas multiplas dimensoes?

O usudrio/utilizador de fotografias enquanto documento de arquivo
busca informagées por vezes despercebidas pela institui¢do que a preserva e
a disponibiliza (Siqueira, 2019), pois como vimos elas nio sao constituidas
apenas de informag6es administrativas, histéricas ou probatérias.

Podemos entender que essa premissa também ¢ aplicivel para
outras tipologias documentais, pois todos os documentos arquivisticos
carregam valores secunddrios’ (SCHELLEMBERG, 2002) ou possuem a
memoria como elemento constituinte (MALHEIRO ez 4/, 1999), mas ¢
inegdvel que a fotografia, por suas caracteristicas, possibilidades de usos e,
principalmente, por sua afetividade, traz consigo uma dimensao prépria
que deveria ser observada por quem a organiza, preserva e disponibiliza.

Nao foi inten¢do deste ensaio apresentar uma oferta de respostas
ou uma lista de criticas para as situagdes apresentadas a partir de uma
andlise dos significados sentimentais da fotografia. O objetivo era provocar,
instigar a curiosidade do leitor como forma de fomentar o debate no que
diz respeito ao entendimento e disponibilizagao das informacoes contidas
na fotografia enquanto documento arquivistico. Afinal, a dimensao afetiva
do documento fotogrifico pode ser compreendida como um contraponto
ou um complemento no tratamento arquivistico?

3 Valor atribuido a um documento em fungio do interesse que possa ter para a entidade produtora e outros
usudrios, tendo em vista a sua utilidade para fins diferentes daqueles para os quais foi originalmente produzido

(ARQUIVO NACIONAL, 2005, p. 172).
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