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APRESENTACAO

A fotografia é um documento de arquivo. Esse ¢ o fio condutor
deste livro e sobre o qual o leitor caminhard. Este fio condutor levard o
leitor para duas vias: Reflexoes e Vivéncias, elas refletem, por sua vez, como
observou Philippe Dubois' a diversidade de abordagens, do pensamento e
da prética da fotografia.

A abordagem privilegiada, nesse caso, ¢ a da arquivologia, ou
ainda, uma abordagem interdisciplinar que contempla a fotografia como
documento de arquivo relacionada a ciéncia da informagio, a diplomitica,
a histéria, a sociologia, a linguistica, a tecnologia. Esta interdisciplinaridade,
nao estd tao somente na via das Reflexes, ela também ¢é aspecto presente
na via das Vivéncias. H4, entdo, uma tessitura criada por cada autor no
sentido de proporcionar um amplo campo do conhecimento sobre o
fotogrifico, ¢, afinal, dele que se fala, escreve, 1¢, pratica.

Um dos muitos legados que ainda temos do século XIX é a fotografia.
No século XX, houve um intenso desenvolvimento tecnolégico da
fotografia com mdquinas fotogréficas mais leves, menores, os suportes para
negativos e positivos se transformaram de maneira incrivel até o suporte
digital, as cAmeras fotograficas e de video foram acopladas aos celulares.
O desenvolvimento tecnoldgico como o de lentes, por exemplo, ampliou
o uso da fotografia para todas as dreas do conhecimento. Da antropologia
até a medicina a fotografia expandiu e modificou a visualizacio das coisas,

1 DUBOIS, Philippe. De 'image-trace & I'image-fiction. Le mouvement des théories de la photographie de
1980 a nos jours. Etudes photographiques [En ligne], 34 | Printemps 2016, mis en ligne le 01 juin 2016,
consulté le 19 avril 2019. URL : http://journals.openedition.org/etudesphotographiques/3593.

https://doi.org/10.36311/2022.978-65-5954-277-2.p9-14
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das pessoas, dos acontecimentos, das populagdes e de seu cotidiano.
Proporcionou novas maneiras de ver e conhecer.

A intensidade do uso das cAmeras fotogrificas produziu intiimeros
registros que acumulados geraram colecdes e compuseram fundos de
arquivo, pessoal ou institucional. No entanto, e apesar da relagao estreita
estabelecida com a imagem fotografica, ainda assim ela é tratada com
estranheza nos arquivos.

Por outro lado, sempre houve um fascinio, talvez um fetiche
pela imagem do passado. Essa relagio ambigua, arquivo - fotografia,
teve como primeira preocupagio o suporte: 0s negativos de vidro, os
papéis fotogréficos, as peliculas dos negativos; todos especiais por serem
materialmente diferentes do papel, suporte dos documentos manuscritos e
impressos. Portanto, mereciam um tratamento diferente por causa de sua
materialidade, visando muitos mais um empenho para sua preservagao e/
ou restauragao.

No entanto, a presenga cada vez maior da fotografia nos arquivos, em
fundos e colegoes, proporcionou outras possibilidades de reflexao e pratica
sobre o seu tratamento arquivistico. O aprofundamento das reflexdes se
desloca da materialidade para a compreensio da imagem fotogréfica a fim de
tornd-la acessivel para pesquisadores e cidadaos. Esse movimento estd nessa
obra que tem como principal caracteristica a multiplicidade de olhares sobre
a fotografia como documento de arquivo e no campo da arquivologia.

Apresento o caminho tracado nessa coletinea salientando que os
textos foram escritos exclusivamente para essa obra e refletindo a temdtica
proposta pelos organizadores. No entanto, o leitor observard a liberdade
conferida a cada autor e autora para refletir sobre o tema.

A primeira parte, Reflexées, diz respeito ao pensar a fotografia
nos arquivos de maneira interdisciplinar. Os textos de Ana Cristina de
Albuquerque e André Malverdes discutem a fotografia na perspectiva da
Ciéncia da Informagao em sua relagao com a Arquivologia ampliando-as
sem a perda de aspectos consistentes de cada uma delas.

10 |
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Consolidando a presenca da fotografia nos acervos e a necessidade
de tratd-la igualmente aos documentos manuscritos e impressos no que se
refere a gestao de documentos, os textos de Aline Lopes de Lacerda, Bruno
de Andrea Roma e Izingela Maria Sansoni Tonello e Regina Aranda da Cruz
Galo avangam significativamente nessa discussao. Aqui incluo o percurso
intelectual tracado, por Bruno Henrique Machado e Telma Campanha de
Carvalho Madio, da compreensio que os manuais de arquivos tinham e
ainda tem da fotografia como documento de arquivo.

André Porto Ancona Lopez e Sonia Troitifno em seus textos debatem
o contexto e o percurso da produgio de documentos fotograficos e refletem
sobre a veracidade e autenticidade assim como o seu uso em outras
temporalidades. A questao do contexto perpassa ainda outros textos, sob
diferentes perspectivas, como a de Anna Carla Almeida Mariz e Roberta
Pinto Medeiros, Marcelo Nogueira de Siqueira. Nessa interlocugao,
somam-se as relagdes da fotografia com o tempo presente, sobretudo a
pandemia da COVID-19, a subjetividade e a memoria.

As contribui¢oes de Rubia Martins e Miriam Paula Manini alargam a
fronteira da arquivologia com o direito, ao refletir sobre os direitos autorais,
de imagem e liberdade de expressao, temas sempre muitos delicados e
sensiveis para fotdgrafos e usudrios de imagens fotogréficas; e o revisitar a
histéria da fotografia via a tecnologia, Miriam Manini nos apresenta uma
outra perspectiva da génese fotogréfica.

Na segunda parte, Vivéncias, os autores debrugam-se sobre
experiéncias e priticas com o documento fotografico em institui¢oes que
tradicionalmente preocupam-se nao apenas com a restaura¢ao/preservacao
da materialidade fotogréfica mas investem no conhecimento e pritica no
tratamento arquivistico das fotografias em seus acervos: Fabiana Costa
Dias e Roberta Mociaro Zanatta apresentam o conhecimento e as praticas
de descri¢ao que desenvolveram no Instituto Moreira Salles, instituicao
que tem a fotografia como um campo tedrico e pritico com abordagem
interdisciplinar reconhecida internacionalmente; Laura Maria Del Mar
Lourengo relata sobre o banco de imagens brasileiras da Pulsar Imagens,
destacando sua experiéncia no gerenciamento das imagens, ponto de
confluéncia entre a arquivistica e a informdtica.

|11
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A organizagio e tratamento de fotografias sao preocupagées de outros
trés artigos: o de Elisabete Marin Ribas, do Instituto de Estudos Brasileiros
da USD, explana sua experiéncia com fotografias em arquivos pessoais;
André Malverdes e Geovane José de Oliveira debrugam-se sobre o acervo
fotogrifico da Biblioteca Doutor Eduardo Durao Cunha; e temos ainda
a narrativa de Cristal Magalhaes da Rocha que relata seu trabalho como
arquivista no acervo do Estadio mais especificamente com as folhas de
contato fotogrifico. E um relato que permeia aspectos do fotojornalismo
e da arquivologia, combinando-os, acentuando questdes prdticas com
as quais todos nds nos deparamos algum dia, quando trabalhamos com
fotografias em s acervos.

O ambiente digital estd evidente como cendrio de fundo de
quase todos os textos, e nos é apresentado em Vivéncias, de maneira
incontorndvel, em experiéncias e reflexées que nos mostram o quanto a
fotografia e a arquivologia estao intrinsecamente ligados: Ana Carolina
Simionato Arakaki apresenta o DILAM app desenvolvido para imagens
de acervos das unidades de informagio, arquivos, bibliotecas e museus; o
fotojornalista Marcos Issa traga uma importante perspectiva histérica da
fotografia digital, que se difundiu e dominou a produgio de fotografias
individuais, coletivas e institucionais; Sérgio Ranalli parte de sua prética
como fotojornalista e nos faz conhecer a relagao do fotégrafo com o acervo
que constrdi ao longo de sua vida profissional, sobretudo o trabalho com
a fotografia digital; Rubens Ribeiro Gongalves da Silva nos apresenta o
percurso de trabalho desenvolvido em um arquivo pessoal muito peculiar,
de diapositivos e negativos em 35mm com reflexdo sobre a digitalizacao
mas sobretudo o caminho percorrido da organizagao a preservagao.

O leitor perceberd que a divisio Reflexdes e Vivéncias é meramente
diddtica. Os textos refletem sobre as vivéncias e experiéncias, o trabalho
manual estimula o pensar e o refletir. A pritica nio estd destituida de forte
e densa reflexao e andlise, nao é um ato mecinico. A divisao entre trabalho
manual (separar fotografias, empregar técnicas de restauragdo e preservagio)
e o trabalho intelectual, cai por terra nos textos dessa coletdnea. O que temos
aqui € a interdisciplinaridade, a minuciosa tessitura do fazer e do pensar.
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Finalizo essa apresentagdo, prestando homenagem a Miriam Paula
Manini, como amigas que fomos no Programa de Pés-Graduagio em
Multimeios na Unicamp nos anos 1990. A amizade sempre renovada nos
encontros em congressos, conferéncias e reunides. Sua atuagio nos campos
dos conhecimentos fotogrifico, cinematogrifico, arquivistico, sempre foi
reconhecida, assim como sua competéncia como professora, pesquisadora,
influenciando muitas geracoes. Cedo partiu, ficamos consternados, mas a
seguir, nos fortalecemos na leitura de seus textos, na reflexio refinada de
seu legado intelectual e militante.

Enfim...deixo ao leitor/leitora uma citacio do autor muito caro a
Miriam Manini e a todos nés que amamos fotografia, Roland Barthes,
em a Cimera Clara: “No fundo a Fotografia é subversiva, nio quando
aterroriza, perturba ou mesmo estigmatiza, mas quando é pensativa’.

Maria Leandra Bizzelo

113
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REFLEXOES






COMO SABER DO QUE ESTAMOS A
FALAR”': A FOTOGRAFIA, A ANALISE
DE DOMINIO E A DISCUSSAO SOBRE

O CONTEXTO NO AMBITO DA
ORGANIZACAO DO CONHECIMENTO.

Ana Cristina de ALBUQUERQUE?

INTRODUCAO

Em um dos subtitulos de seu livro, “O deménio da classificacio:
pensar/organizar”, Georges Vignaux (1999), indaga sobre a evidéncia
de que sempre se nomeia. Desde a mais tenra idade até a experiéncia
cientifica e tecnoldgica, dar nome as coisas faz parte da vida e do modo de
comunica¢io das pessoas. A partir da nomeagio, da linguagem, ¢ possivel
evocar, de acordo com o autor, o abstrato e o concreto, mostrando que a
linguagem tanto mostra o que existe como o que nao ¢ palpdvel. O autor
dialoga com Platio e se detém em Aristételes, para afirmar que nem sempre
se sabe do que se fala, mas os discursos sio imbuidos de matéria, forma e

! Vignaux (1999, p. 25).
2 Departamento de Ciéncia da Informacio da Universidade Estadual de Londrina (UEL). Londrina/PR.

heeps://doi.org/10.36311/2022.978-65-5954-277-2.p17-38
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atos e estes se materializam. Desta forma: “O objecto, ou o que pensamos
dele, faz parte da realidade, mas também ¢ construido pela linguagem e
produzido pela experiéncia.” (VIGNAUX, 1999, p. 20).

A partir dessa reflexao, o argumento do presente trabalho comeca a se
delinear no sentido de perceber as diferentes experiéncias que materializam
os objetos e que fazem que estes sejam nomeados, o que serd chamado de
contexto. O objeto em questao sdo as fotografias e a proposta é pensa-las a
partir da perspectiva metodolégica da Andlise de Dominio no dmbito da
Organizagao do Conhecimento.

O objetivo da Organizagao do Conhecimento, ¢ se dedicar, a partir
de fundamentos cientificos, sobre principios tedricos-metodolédgicos, que
possibilitam incursdes quanto ao processo de sistematiza¢io da organizagao,
representagio e recuperagio do conhecimento, através da elaboragao e do
estudo dos Sistemas de Organizagio do Conhecimento, que podem ser
compreendidos por meio das listas de cabegalhos de assunto, sistemas de
classificagdo, tesauros, taxonomias e ontologias. Desta forma:

Esses sistemas armazenam, tratam e recuperam documentos
criados e preservados pela humanidade para testemunhar seus
atos e transmitir seus conhecimentos, garantindo sua conversao
em informacio capaz de gerar novo conhecimento. (MIRANDA,

2009, p. 5).

Assim se dd a organizagao do conhecimento que é gerado de maneira
planejada ou nao, mas que, quando institucionalizado a partir dos suportes
informacionais, necessita de tratamento para que as informacoes contidas
nos documentos possam ser recuperadas. A Organizacao do Conhecimento
trabalha, justamente, com as representagoes e ordenamento conceitual do
conhecimento.

Na OC, o conhecimento estd histérica e epistemologicamente
vinculado ao estudo das estruturas conceituais que, de acordo com
Dahlberg (1993), é uma unidade do conhecimento, representado, entre
outras formas, através das classificacoes.

18 |
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Em estudos sobre as perspectivas tedricas referentes a OC, Hjorland
(2008, 2016), explica que hd dois modos de compreensao sobre esta
que, por vezes, podem se inter-relacionar pelo sentido em que sio
analisados: o primeiro, no sentido geral, tem-se a “organizacao intelectual
do conhecimento ou organiza¢do cognitiva’, que se caracteriza pela
organizagao do conhecimento em teorias, conceitos e sistemas conceituais;
e tem-se a “organizagao social do conhecimento”, que trata da organizacio
social do trabalho, das disciplinas, instituigoes de pesquisa, ou seja, se
centra nos sistemas sociais de Organizagao do Conhecimento, que fazem
parte do todo e do cotidiano das relagoes (HJORLAND, 2003).

O segundo modo de compreensao ¢ o sentido restrito ou especifico,
onde a OC trata das atividades de descricao de documentos, indexacio,
classificagio em diferentes tipos de “[...] instituicbes de memoria’
(HJ@ORLAND, 2008, p. 86), considerando o conhecimento registrado e

materializado pelo documento.

Em um paralelo entre as duas formas de compreensio propostas pelo
autor, pode-se perceber que, quanto 8 OC compreendida de forma mais
ampla, o elemento documento decorre do desenvolvimento dos processos
constituidos pelas interfaces sociais. Na definicio mais restrita, essa
interface se caracteriza pela ligagao do documento aos processos instituidos
na tradi¢do da Ciéncia da Informacio, que o considera como termo de
forma abrangente, com reflexes desde Otlet (1934) e seu Tratado de
Documentagao, que amplia o sentido do conceito, até os estudos dos
documentos digitais em suas diversas apresentagoes.

Um documento, e toda a documentagao que ¢ produzida sobre
ele, tem caracterizagoes diversas, mas sempre materializam e contém os
registros da capacidade humana de se documentar e de classificar, de deixar
os rastros de suas acoes fixadas de diferentes formas. Dodebei (2011),
deixa esse fator claro quando explica a importincia de se refletir sobre o
documento como um agente social.

A fotografia enquanto documento que, como todos os documentos,
carrega particularidades em sua constituigao, preserva e narra as formas
como foi elaborada a partir das relagoes que emergem dos sujeitos sociais,

|19
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ou, nas palavras de (HJORLAND, 2008), das comunidades discursivas,
em suas diferentes formas, se caracteriza como um meio de expressio,
informagao, comunicag¢io e documento que, com sua complexidade, se fez
essencial. A disseminagao e consumo de imagens torna impossivel a nao
observincia da presenca desta em todos os lugares, ilustrando, vendendo,
influenciando e documentando o cotidiano com uma for¢a que seus
primeiros estudiosos talvez nao imaginassem.

Seus usos e fungoes, tao discutidos por autores como Freund (2010),
Fabris (1991), Leite (2001), Kossoy (2014), passam do publico ao privado
desde as fotografias publicitdrias e documentais até as que remetem a
emocao e particularidade, como dlbuns, redes sociais, colecoes particulares
e testemunhas de acontecimentos histéricos.

Por outro lado, tem-se a fotografia no 4mbito da arte e a discussio, e
consolidagao, desta em museus e galerias. Assim, perpassa por 4ngulos como
o sociolégico, histérico, estético, semioldgico, cientifico, informacional.

De forma diddtica e apontando os principais autores referentes
em cada modalidade, Augustin Lacruz (2015), explica que as imagens
fotograficas sio objetos de estudo eminentemente interdisciplinares e
demarca os diferentes marcos tedricos ou cientificos que alocam diferentes
estudos, como:

1. o marco historiografico, caracterizado pela Escola dos Annales,
Histéria das Mentalidades e Hist6ria do Tempo Presente, onde a
fotografia pode ser percebida como documento histérico e fonte
de informacao;

2. o marco referente a histéria das técnicas fotogrificas, onde
a fotografia ¢é localizada através de seu desenvolvimento
tecnolégico;

3. o marco filoséfico que estuda as perspectivas ontolégicas e
epistemoldgicas da imagem, assim como sua complexidade
verbal relacionada a ética;

4. omarcoartistico que localiza a fotografia nas formas e significados
visuais da arte;

20
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5. o marco antropoldgico e da antropologia visual, que utiliza
a fotografla como importante instrumento para a andlise e
registro da realidade humana e social, auxiliando nos trabalhos
etnograficos;

6. o marco psicoldgico, que estuda as percep¢oes visuais;

7. o marco semidtico e semiolégico, que proporcionam estudos
referentes a0 signo, a comunicagio visual e aos diferentes
discursos que emergem da imagem fotografica;

8. o marco sociolégico, que possibilita estudos referentes a
investigagao de modos culturais e sociais e tem na fotografia uma
ferramenta importante que demonstra as relagoes dali oriundas.

9. O marco educativo, que estuda as formas de alfabetiza¢io visual,
transmissao de contetido, desenvolvimento de competéncias
mididticas e a comunicagio através das experiéncias visuais.

Neste trabalho, as atengées serdo voltadas ao marco socioldgico e em
face do exposto, o objetivo do estudo é discutir o tratamento da fotografia
enquanto elemento constituido socialmente, com influéncias do ambiente
e dos sujeitos que a produzem, seu contexto e de como este faz parte do
estudo que deve ser realizado para que seu tratamento seja coerente com
sua fun¢io e uso em uma unidade informacional.

Para tanto, a reflexdo ¢ tecida com base nos apontamentos de duas
metodologias: 1) da Andlise de Dominio proposta como uma abordagem
por Hjorland e Albretchsen (1995) e como percurso metodoldgico
por Tennis (2012); 2) do quadro que determina as fases e operacoes
documentais para andlise de conteddo de uma imagem, proposto por
Augustin Lacruz (2015), que vai ao encontro das reflexdes, no 4mbito da
OC, da determinagao de conceitos para a andlise de fotografias.

O estudo sobre o contexto e contexto de produgao de documentos
nao ¢ algo inédito. Em rela¢ao aos documentos de arquivo a discussao ¢é
necessdria e se faz em muitos estudos, especificamente sobre fotografia se
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tem Mariz e Cordeiro (2018), que fazem importante revisao sobre o que
¢ um contexto e sua importincia para a andlise de fotografias de arquivo.

O presente estudo também traz a fotografia para as perspectivas sociais
e discute suas caracteristicas documentais. Este ensaio parte de trabalho
anterior de Albuquerque (2017), quando utiliza a Andlise de Dominio
como aporte de proposta metodoldgica para indexagio de fotografias.

Considera-se, que as discussoes em torno de cada ponto que auxilie
no tratamento e compreensao destes documentos seja relevante e contribua
para a aten¢do de elementos que podem determinar e, principalmente,
neste caso, amparar as definigoes sobre o que se fala quando uma ou um
conjunto de fotografias sao analisadas e disponibilizadas.

A FOTOGRAFIA NO MARCO SOCIOLOGICO

Etimologicamente a palavra fotografia significa arte de escrever com
a luz, foto = luz grafia = escrita. A tecnologia fotografica vai além da escrita
com a luz e permite o registro de acontecimentos que, captados pelo olho
humano e o olho mdquina, expoe uma realidade visual que, por vezes,
poderia nio ser percebida nem vista, se nao fosse pelo registro.

A experiéncia do fotografar, além de registrar, constréi realidades
e capta fragmentos do real. Igualmente, ¢ construida por uma série de
circunstancias em que o fotdgrafo coloca sua visao e conhecimento para
compor a cena. Consciente ou nio de seu papel, quem fotografa leva para
a superficie bidimensional o arcabou¢o cultural, cognitivo, ideoldgico
que o influencia. Como uma via de mio dupla, o receptor também ird
desvelar sua interpretacao a partir de sua cultura e crengas, portanto, vendo
e sentindo a realidade como estd registrada e como cada um a conhece.

H4 muito, as discussdes sobre o fator realidade na fotografia sao
feitas e refeitas sempre voltando ao ponto de que, as armadilhas do que ¢
mostrado e o que nio ¢, sao imbuidas de relacoes intencionais e de poder.
A contextualizagio, descontextualizac¢io e recontextualizacio da fotografia
se desenvolve em um mecanismo que, quando da institucionaliza¢io
destas, promove uma importante constru¢ao do sentido da imagem, que,
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acredita-se, deve ser estudada conforme o contexto temporal, espacial e de
uso que foi criada.

Autores que desvelam o papel da fotografia e de suas intencionalidades
na esfera social s3o aliados para a compreensio de fatores externos junto a
composi¢ao destes documentos.

Nos estudos sobre a fotografia no 4mbito das praticas sociais situa-se
0 ja cléssico livro de Pierre Bourdieu, que em 1965 publica “Un art moyen”,
uma obra coletiva que discute a identidade, dlbuns fotogréficos, estética,
mas principalmente a fotografia como objeto de estudo da sociologia, o
que demonstra a construgao histérico social e a integracao dos sujeitos no
processo fotogréfico. As incursoes reflexivas ao longo do livro evidenciam
principalmente a proposta tedrica que o autor assume, ao lancar reflexoes
sobre as relacoes de dominacio intrincadas nas esferas sociais.

Assim, Bourdieu (2003), explica que, ao qualificar a fotografia no
ambito dos estudos socioldgicos, em um primeiro momento ¢ preciso
estabelecer como cada grupo social se organiza em suas praticas, quais sao
seus interesses e quais as fungdes que este grupo confere a si proprios com
ressalva a nao considerar somente o individuo, assim:

Solamente la decisién metodolégica de estudiar primero a los
grupos reales permitiria apreciar (o impedir que se olvidara) el
hecho de que la significacién y la funcién que se atribuye a la
fotografia estdn directamente ligadas a la estrutura del grupo, a su

menor e mayor diferenciacion y, sobre todo, a su posicién en la

estructura social. (BOURDIEU, 2003, p. 46).

Desta forma, o autor coloca que as relacoes estabelecidas entre
o individuo e a fotografia, por exemplo, sio reflexos das relacoes
estabelecidas no seu meio, inseridos historicamente na sociedade moderna

(BOURDIEU, 2003).

O autor d4 especial atencio a atividade de fotografar e da relacao
das pessoas com essa atividade, e faz uma expressiva andlise do papel da
fotografia como elemento que agrupa consumo, identificagao social e modo
de expressao, reverberando de maneiras distintas entre as classes sociais.
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Nos estudos sobre a fotografia e sua caracteriza¢do enquanto um
documento, Tagg (2005), explica que a compreensao de uma conjuntura
politica e econdmica capitalista ¢ de um estado de vigilancia imanente
sobre os corpos e vidas de determinada classe social, no caso o autor trata
do periodo oitocentista, faz com que seja percebido o processo técnico,
cultural e histérico em que se insere o status de documento fotogréfico.

Em um trabalho minucioso, o referido autor expoe seus argumentos
acerca da politica, da fotografia como elemento de identificagio nos
ambitos policial e médico, do Estado documentar fatos de populagoes
pobres e relaciona a forma e os cédigos fotograficos com moduladores de
determinado discurso complexo, que vai ter como consequéncia o controle

e a vigilancia (TAGG, 2005).

Explicando o argumento do livro e como a fotografia serd tratada como
prova e documento, o autor se remete Barthes quando emprega o termo
“fuerza constativa” como um complexo resultado histérico, onde a fotografia
se insere dentro de prdticas institucionais e relagoes histdricas concretas,
sendo que, as concepgdes somente estéticas e fenomenoldgicas nio terdo
lugar. Desta forma: “Es una historia que implica técnicas y procedimientos
definidos, instituciones de poder -. Es a partir de este contexto mds amplio
que debemos analizar la historia de la evidencia fotogréfica. O problema es

histérico, no existencial.” (TAGG, 2005, p. 11).

Este problema histérico vem permeado de uma padronizagio
técnica, que impde posicionamento, enquadramento, iluminagéo,
arquivamento, cddigos, sob regéncia dos que detinham o poder, ou seja,
o ato de representar, de mostrar, ¢ exercido pelas classes e instituigoes
dominantes. Isso implica em uma modeliza¢io das construgoes das classes
menos abastadas.

Sometidos a una mirada escrutadora, forzados e emitir signos,
pero apartados del control del significado, esos grupos eran
representados e intencionadamente mostrados como incapaces de
hablar, actuar u organizarse por si mismos. [...]. Como estrategia de
control, su éxito se ha exagerado em excesso; pero como estrategia
de representacidn, sus argumentos y consecuencias permanecen en
buena parte vigentes. (TAGG, 2005, p. 20).
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O autor chama a aten¢io para a mudanca no final do século XIX
e para a crise econémica acentuada no inicio do século XX, onde a partir
de democracias capitalistas mais desenvolvidas tem-se uma massificacio e
uma consolidagio da fotografia como documento oficial, mas ainda uma
representagao modulada e dirigida pelas relagoes de poder.

Em Gisele Freund (2010), encontra-se um minucioso estudo sobre
os antecedentes técnicos da fotografia e seu desenvolvimento ligados ao
desenvolvimento e mudangas culturais e econdmicas da burguesia francesa,
p6s-revolugio, tanto no fato de popularizar o retrato quanto no cardter de
comercializacio.

As condicoes de mercantilizacio e as mudancas culturais dentro
de uma sociedade capitalista, sao analisadas levando ao direcionamento
de que, as facilidades de manipulacio e execugao da fotografia na época
e a grande procura, levou a uma fundamentagao estética da imagem
fotogréfica, moldada pelas necessidades sociais.

Por intermédio destes autores, a fotografia ¢ composta nio s6 pelos
fatores técnicos, mas estes fatores sao moldados pelo ambiente e pelos atores
sociais. Cada época e cada intencionalidade, coletivo e particularidade, sao
determinantes para que a fotografia se constitua e absorva os contrapontos
que fazem parte da dindmica social vigente.

SOBRE ANALISE DE DOMINIO E A CONDICAO DO CONTEXTO

A andlise de dominio ¢ apresentada por Hjerland e Albretchsen
(1995) como um modelo tedrico e metodoldgico que defende o estudo
dos dominios do conhecimento ou de comunidade discursivas (discourse
communities) como a melhor forma de compreender os processos
informacionais no campo da Ciéncia da Informagao.

Comunidades discursivas sao segmentos sociais ou grupos de trabalho
que desenvolvem processos de organizagio do conhecimento, concebem
linguagem prépria, padrées e sistemas de comunicagio que refletem seus
critérios de relevincia no exercicio dos seus papéis sociais (HJORLAND:;

ALBRETCHSEN, 1995).
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De acordo com os autores a andlise de dominio é primeiramente uma
abordagem inscrita nas Ciéncias Sociais, e, por conseguinte insere a Ciéncia
da Informagio nesse campo proporcionando em sua andlise o uso de uma
psicologia social, da sociolinguistica, da sociologia do conhecimento e de
uma sociologia da ciéncia.

E funcionalista porque tem a finalidade de compreender as fungées
implicitas e explicitas da informa¢io e da comunica¢io. Por ultimo a
abordagem ¢ filoséfico realista, pois nio se limita ao entendimento de
percepgoes subjetivas, individualistas, estendendo seu interesse a realidade

exterior (HHORLAND; ALBRETCHSEN, 1995).

Os referidos autores afirmam que a andlise de dominio nio se trata de
uma abordagem nova, pois, reconhecem a sua concepcao latente em estudos
contemporaneos da drea, a exemplo da influéncia de Jesse Shera, na sua
defesa por uma Ciéncia da Informacio aberta a leitura da interagio entre
conhecimento e atividade social. Com incursdes acerca de Henry E. Bliss
e Ranganathan, demonstram que a limitagao de assunto em um sistema de
classificacio bibliografica ou a andlise de assuntos ou dominios no processo
de defini¢ao de facetas, jd propoe aspectos considerados na abordagem.

De acordo com Hjerland e Albretchsen (1995) a andlise de dominio
pode ser sintetizada pelos seguintes principios:

1. O homem vive ¢ age num mundo bio-fisico, sociocultural
envolto de subjetividade;

2. Viver e agir nessas esferas: biofisica, sociocultural e da
subjetividade constitui 4 priori o conhecimento humanos;

3. Quando o conhecimento se torna parte de um sistema de
atuacio, esse funciona como uma agao interna;

4. H4 uma interagio continua entre conhecimento e a¢io desde
a criagio do conhecimento até o final da agio. Da mesma
maneira que as experiéncias podem influenciar outras acoes

posteriores;

5. Existem trés tipos de conhecimento: conhecimento de valor,
conhecimento factual e conhecimento procedimental, a
esses estdo relacionados trés tipos de fatores determinantes

da agio. O conhecimento de valor é saber quais os critérios
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que constituem os bons valores. O conhecimento factual ¢é
possuir crengas verdadeiras sobre os trés mundos em que se
estd vivendo. O procedimental se trata do conhecimento de
como realizar um ato especifico ou um ato sequencial.

6. O conhecimento pode ser desarticulado ou articulado. O
desarticulado representa o conhecimento técito, a familiaridade
poralgo e o conhecimento pelo conhecimento. Ao conhecimento

articulado pertence a linguagem, arte ¢ a ciéncia.

Diante dos principios citados, pode-se afirmar que a andlise de
dominio situa os estudos em informaciao no Ambito das relagoes sociais,
e na tarefa de compreender o sujeito no complexo de suas interagoes
com o mundo. A abordagem lanca olhar para a acio, a comunicagio e
as estruturas informacionais, dessa forma faz o profissional voltar-se para
o cotidiano onde estao os significados, antes do dominio das técnicas e
dos padroes.

A andlise de dominio admite que a partir dos sujeitos o conhecimento
se reveste de uma dimensio ética, contextual e um modo de agir na prética.
E que esse mesmo conhecimento pode ser formal, assim como uma
tradi¢ao que perdura pelo tempo ou a arte que sao igualmente construtoras
de conhecimento.

Para Hjorland (2002), as comunidades discursivas, ou dominios
de conhecimento, nao podem ser encarados de forma similar, e devem se
desenvolver habilidades que reconhegam as diferencas relacionadas a tais
dominios integrantes da sociedade.

Swales (1990), discorre em relacao a esses grupos e propoe alguns
aspectos que auxiliam no reconhecimento de uma comunidade discursiva:
1. objetivos comuns: uma comunidade discursiva tem um

conjunto combinado de metas compartilhadas, podendo se
apresentar em documentos ou em conhecimento técito;

2. mecanismos participativos: uma comunidade discursiva tem
formas de intercomunicacio entre os membros, seja por

encontros, correspondéncia, newsletter ou simples conversas;
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3. troca de informagio: a comunidade discursiva usa mecanismos
para prover informagio com propdsitos definidos como, por
exemplo, melhorar perfomance, fazer dinheiro, aumentar a
capacidade produtiva;

4. estilos especificos: uma comunidade discursiva usa e possui
um ou mais estilo de comunicagdo para atingir seus objetivos,
identificados por seus tépicos de discussao, forma, posicio de

elementos € mensagens;

5. terminologia especializada: uma comunidade discursiva tem

um vocabuldrio especifico;

6. alto nivel de especializagio: uma comunidade discursiva tem
um minimo de membros com um nivel adequado de contetido

relevante e expertise discursiva.

-

E interessante perceber que todo o tempo em que os autores
supracitados definem a andlise de dominio, também se referem ao contexto
do que pode ser analisado. De acordo com Dias (2015, p. 8),

A andlise de dominio pode ser considerada um processo para
identificar os objetos existentes em um determinado dominio,
entender o contexto de tal forma que seja possivel representar e

organizar o conhecimento e tornd-lo pronto para ser utilizado.

Aanilise das comunidades de discurso e de seu contexto, s3o essenciais
para que os propésitos da andlise de dominio possam ser executados,
levando-se em considera¢do que se ligam totalmente 4 perspectivas das
Ciéncias Humanas e Sociais, podendo assim, compreender os aspectos
sociolédgicos e antropoldgicos de tal dominio para que seja executada.

De acordo com Abbagnano (1998, p. 199), contexto sio: “[...]
os elementos que condicionam, de um modo qualquer, o significado
de um enunciado.”. Um contexto pode aparecer como entidades que se
apresentam com as mesmas caracteristicas ou ligadas pela mesma relagao.
O autor exemplifica, a partir de uma situagio literdria, onde palavras, fatos,
acontecimentos, ideias, ocorrem em determinado lugar, determinando
também a agio de um individuo dentro de uma situagio e que pode
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ocorrer repetidamente. “Em todo caso, é o conjunto linguistico de que
o enunciado faz parte e que condiciona seu significado (de modos e em
graus que podem ser muito diferentes).” (ABBAGNANO, 1998, p. 200).
O contexto se atém ao contetido manifestado por grupos sociais, onde os
elementos sao isolados e liga o sentido das a¢oes a frequéncia.

O contexto na andlise de dominio se faz relevante no sentido em que
um certo fenémeno pode ter uma interpretagio que, em um outro tempo
ou espaco histérico transmitiria um conjunto diferente de alusoes.

Em uma discussio sobre a linguagem, Alencar e Ferreira (2012),
propoe uma discussao ad infinitum sobre o conceito de contexto. As
autoras argumentam que os sujeitos, historicamente localizados e ao
mesmo tempo singularizados interagem linguistica e socialmente e que a
teorizagao do contexto deve dar lugar também a sua desconstrugio, que
ajudaria no entendimento das dindmicas dos individuos.

Considerando, portanto o conjunto de fatores para a anilise de
dominio, Hjerland (2002) explica que ela pode fornecer um método de
treinar profissionais especialistas em informacao, por esse motivo apresenta
onze contribui¢des da andlise de dominio a serem aplicadas em diferentes
dreas da Ciéncia da Informacio que nao pretendem ser exaustivas nem
mutuamente exclusivas, e sim demonstrar o estado da arte:

1. Guias de literatura e portais especializados a fungio desses
instrumentos sio de organizar listagens de fontes de informagio
dos dominios de conhecimento, podem mostrar os pontos
fortes ou fracos das obras, a complementaridade entre os temas,

e apoiar a gestdo pelo usudrio da literatura especializada;

2. Classificagbes especiais e thesaurus sio  vocabuldrios
especificos de um dominio, organizados de acordo com
relagoes seminticas, relagdes de sinonimia, razio pela qual as
metodologias para a construgio devem ser fundamentalmente
relacionadas;

3. Especialidades da indexagio e recuperagio com objetivo
de organizar documentos tinicos ou colegdes para melhorar
a recuperagdo ¢ a visibilidade de aspectos epistemoldgicos
potenciais;
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4.  Estudo empirico de usudrios busca conhecer o comportamento
de busca, as preferéncias, as estratégias cognitivas dos
utilizadores da informacio em contextos especificos;

5. Estudos bibliométricos sio as métricas da produgio de
conhecimento que indicam as conexdes entre os documentos
individuais, entre os pesquisadores, entre os assuntos e até as
relacdes de abrangéncia geografica;

6.  Estudos histéricos contribuem para as investigagoes acerca das
origens, fundamentagées, epistemologia e documentos dos

dominios de conhecimento;

7. Documentos e estudos de géneros abordam as diferentes
disciplinas ou comunidades discursivas desenvolvem tipos
especiais de documentos a exemplo de adaptacdes as suas

necessidades especificas que podem ser pesquisados;

8. Estudos criticos e epistemoldgicos, tal conhecimento
proporciona a distingdo entre os paradigmas, abordagens,

técnicas e metodologias dos dominios;

9. Estudos terminoldgicos, de linguagem e de discurso para
visualizagio de problemas sobre a eficiéncia da linguagem
controlada e/ou natural, das relacoes semanticas, de pontos
criticos para recuperagio da informagao;

10. Estudos de instituicoes e estruturas das comunidades cientificas
de modo a conhecer os individuos e as especificidades
concernentes a0 dominio;

11.  Cogni¢io profissional e inteligéncia artificial fornecem
modelos mentais de um dominio ou métodos para organizar o

conhecimento na concepgao de sistemas peritos.

Desta forma, considerando o dominio e o contexto em que se insere,
a andlise de dominio, no 4mbito da Organizagao do Conhecimento, pode
gerar a tendéncia de discutir a informacio sob o viés sociolégico, abrindo-
se a possibilidades que vao além das orientagdes e abordagens teéricas.

Igualmente o olhar social da informacao direcionado especificamente
paraa fotografia, demonstraser um campo valioso para reflexdes epistemoldgicas
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cada vez mais interessadas em encontrar fundamentos filoséficos que fortalecam
os processos da Organiza¢io do Conhecimento.

DO QUE ESTAMOS A FALAR? Os METODOS E A PROCURA DA ELUCIDACAO

A partir da abordagem apresentada por Tennis (2012), sobre o
processo metodolégico da andlise de dominio e da discussao acerca das
imagens fotograficas nos sistemas de informagao proposta por Augustin
Lacruz (2015), é possivel pensar em algumas nogoes, com aten¢io aos
processos de Organizagao do Conhecimento e a andlise de fotografias de
forma geral.

Abaixo tem-se um quadro ilustrativo que expoe as concepgoes de
Tennis (2012). A andlise se dard no segundo nivel, ou seja, escopo e alcance:

Quadro 1: Elementos que fazem parte do género da Anilise de Dominio.

Baseado em Tennis (2012).

Elementos no género O que deve ser contemplado

Definicoes - 0 que ¢ um dominio?
- qual sua forma de andlise?

- qual o seu verdadeiro dominio?

Escopo e alcance - extensio e a intensdo do dominio
- niveis de especializagio

- dreas de modulagio: nome, extensao e
exclusoes

Propésito - Descritiva

- Instrumental

Fonte: Albuquerque (2017, p. 27).

O modelo metodolégico para elabora¢io de uma anilise de dominio
proposto por Tennis (2012), coloca que devem estar claros os elementos:
defini¢do, escopo e alcance e propdsito (TENNIS, 2012).
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Quanto ao escopo e alcance, objeto da presente andlise, Tennis (2012)
coloca que a extensdo e a intensdo do dominio sao dois pontos que devem
ser esclarecidos, pois vao determinar o conhecimento da estrutura de um
dominio juntamente com os niveis de especializagio (TENNIS, 2012).
Determinar a extensdo é perceber até onde esse dominio deverd avangar
considerando as devidas exclusoes.

Tennis (2012) fala em resumo das dreas de modulagio: nome,
extensdo e exclusdes como o primeiro eixo que se deve enfatizar para que
o escopo e alcance sejam conquistados (TENNIS, 2012). O autor dd o

. z <« . a2
exemplo do conceito (ou rétulo, como prefere chamar) “Religiao”, onde
deve ficar explicito o que serd considerado ou nao em sua andlise que inclui
uma extensao e exclusao.

Referente ao nivel de especializagao, Tennis (2012) indica que é um
fator que deve ser levado em conta pois:

[...] quanto mais de perto se analisa um problema, mais complexo
ele se torna, ou seja, quanto mais observarmos um dominio sem
restricoes quanto ao olhar especializado que adotarmos, podemos
construir um critério arbitrdrio, ou pelo menos post hoc, par se

parar. (TENNIS, 2012, p. 8, grifo nosso).

Entende-se, neste ponto, o cardter cuidadoso em propiciar a
uma Anilise de Dominio todos os elementos que garantam que nao
restem duvidas em relagido ao conjunto de assunto e o contexto do
objeto em andlise.

Seguindo os marcos em que se enquadram os estudos sobre a fotografia,
conforme descritos acima, Augustin Lacruz (2015), propde, fixada na leitura
das imagens fotogréficas, um processo referente as imagens em um sistema
de informagio que, compreende-se neste trabalho, pode ser combinado ao
processo metodoldgico da andlise de dominio para melhor definir a fase
contextual, fornecendo subsidios para a defini¢io de conceitos.

A autora discorre sobre o valor e a riqueza informativa das imagens
e sobre o papel essencial dos profissionais em unidades de informagao, que
tém a responsabilidade de tratar os registros fotograficos conservando seu
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significado e mensagem para recuperacio das informagées pelos usudrios

(AUGUSTIN LACRUZ, 2015).

Na figura a seguir, a autora aponta os processos realizados nos
sistemas de informagao para que a andlise documental de fotografias possa
ser realizada:

Figura 1: Fases e operagoes documentais da andlise de contetido da imagem

Representacion
documental

Determinacion
del contenido

* Lectura
* Examen

*Resumen
documental

*indizacién

* Clasificacién

documental

* Descripcién
* Identificacién
* Interpretacisn

* Documentacién
asociada

Visionado Contextualizacién

Fonte: Augustin Lacruz (2015, p. 61).

Sdo elencadas quatro fases que, de acordo com a autora, podem
parecer separadas, mas se retroalimentam, pois nao podem funcionar de
formas separadas.

Quanto a primeira fase, visionado ou uma primeira visualizacgao, estao
a leitura e o exame da fotografia que sdo realizadas pelos profissionais e se
dedicam a compreensao dos signos visuais e a mensagem que a imagem passa.

A segunda fase, determinacio do contetido, é composta pela
descrigao, identificagdo e interpretagdo e versam sobre a andlise do registro.
Essa fase faz parte da investigacao estrita da imagem.

Na terceira fase, estd a contextualizacio, com a documentacio
associada, parte especifica da andlise aqui proposta, é determinada por
Agustin Lacruz (2015, p. 61), como: “[...] marco o dmbito de la lectura
propiamente dicha y conciernen de forma especial al lector o receptor de
la imagen.”.
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A quarta fase, representacio documental, composta por resumo
documental, indexagio e classificagio documental ¢é a fase em que os
produtos sao originados mediante todo o processo realizado.

Em relagio a terceira fase, a autora explica que pertence, de forma
especial, ao leitor e ao receptor da imagem e indica a documentagao que estd
associada a fotografia. No entanto, compreende-se que, no imbito da andlise
de dominio e considerando-se as fotografias no marco socioldgico, o contexto
seja uma fase de pesquisa que compete ao profissional, que vai, de acordo
com as possibilidades e atribuigoes das diferentes unidades informacionais,
determinar os fatores que marcam a producio daquela imagem.

Se tem acordo com Augustin Lacruz (2015), quando esta menciona
que o processo ¢ integrado. Nao se pode visualizar de forma separada, mas
o que chama a aten¢io ¢ a segunda fase, que complementa de forma muito
especial a fase de contextualizagao.

A defini¢ao do contetdo da fotografia é importante para também
definir a contextualizagio e avancar no processo de identificagao.

Assim, a proposta analitica se resume em:

Quadro 2: Proposta analitica baseada em Tennis (2012) e Augustin
Lacruz (2015).

Escopo e alcance
- extensdo e a intensio do dominio
Anilise de Dominio
- niveis de especializacio

- dreas de modulagio: nome, extensio e exclusoes

Determinagio do Contetdo
- Descricao
- Identificagio
Anilise de fotografias
- Interpretacao

Contextualizagio

- Documentagio associada

Fonte: Elaborado pela autora.
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A partir das consideragoes feitas para definir o escopo e o alcance
de uma Anilise de Dominio, considera-se que também ¢é possivel obter
contribuicgdes referentes a determinagiao do contexto, com maior énfase,
em relacio a fotografias analisadas.

O primeiro ponto a ser observado ¢ referente a extensao que pode
ser pensado a partir também da determinagio do contetido da imagem.

Quanto ao nivel de especializa¢io, é necessdrio observar o que
especificamente ¢ interessante a institui¢ao e aos usudrios e no processo
de anilise das fotografias, a descri¢io é importante para a definigao do que
exatamente serd mencionado nos produtos documentais.

Quantoasdreasdemodulagio, também hd ressonincia principalmente
quando se infere que pode contemplar tanto a parte fisica como intelectual
da fotografia, permitindo assim que o profissional possa ter um arcabougo
de escolhas que mais condigam com o que deve representar e, justamente
por conta deste arcabougo, também ¢é possivel fazer as devidas exclusoes
privilegiando também o contexto.

CONSIDERACOES FINAIS

A fotografia, a andlise de dominio e o contexto, aliados a métodos
de andlise de imagens podem fornecer elementos que vao ao encontro da
importincia da sua contextualizagao para promover uma coeréncia com o
tratamento e recuperagio das informacoes dispostas.

O contexto cumpre uma fungio efetiva neste tipo de andlise pois,
para que haja um processo que considere os fatores sociais das fotografias,
o contexto deve estar explicitado de forma a dar subsidios ao profissional.

Assim, a pesquisa em relagido ao marco socioldgico das fotografias,
que as considera elementos produzidos por sujeitos histéricos e no meio
da historicidade da dinimica social, podem contribuir para determinar
as caracteristicas destas enquanto documentos, institucionalizadas e
direcionadas a um publico especifico.
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O retorno a autores que dao o suporte para compreender os processos
imbricados na formagao e formaliza¢io dos documentos ¢ essencial para
uma visio direcionada aos fatores constitutivos da imagem.

Seguindo Hjorland (2004), se a proposta é construir um catdlogo
e guia de fontes sobre arte, o estudo epistemoldgico das comunidades
discursivas e dos atores que a compde e das institui¢oes teria de ser um pré-
requisito para que este instrumento fique claro e baseado em principios
solidos.

Neste ponto, a Andlise de Dominio, combinada a pesquisa e a outros
métodos de andlise pode auxiliar na percepcio e defini¢io do contexto
no processo de andlise da fotografia e proporcionar maior seguranga aos
profissionais que ainda indagam do que estao a falar, quando do tratamento
de um documento fotografico.
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A ERA DIGITAL E SEU IMPACTO NA
GESTAO DE ACERVOS FOTOGRAFICOS

Aline Lopes de LACERDA'

INTRODUCAO

O presente trabalho tem por objetivo apresentar alguns pontos para
reflexdo que se encontram presentes no trabalho de um gestor de acervos
fotogrificos em instituicdes de memoéria. Em que pese minha trajetéria
na lida com fotografias de cardter permanente em institui¢oes de arquivo,
creio que nas bibliotecas, museus e centros de documentagio ¢ meméria
que tenham por vocagdo a custédia de acervos desse tipo os pontos aqui
levantados estdo igualmente presentes.

H4 mais de trés décadas, no Brasil, enfrentamos paulatinamente a
transformagao, inexordvel e incontorndvel, do tipo de material fotografico
incorporado aos acervos das institui¢oes de guarda. Se ¢ verdade que o
padrio de recebimento, por doagio, de documentos fotogrificos em
arquivos ainda pode ser tipificado como de natureza analdgica, temos
consciéncia da mudanga radical das condigdes de produgao de imagens
fotograficas na sociedade atualmente. Isso significa o crescimento de uma
demanda reprimida por preservagao de fotografias digitais que ainda nao

1 Casa de Oswaldo Cruz — FIOCRUZ alopeslacerda@gmail.com.
https://doi.org/10.36311/2022.978-65-5954-277-2.p39-62
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chegaram a ser realidade na maioria de nossas institui¢des. O cendrio,
porém, vem aceleradamente se transformando.

Numa institui¢ao como a que trabalho — a Casa de Oswaldo Cruz
(COC)? — que mantém equipe de fotégrafos que produz imagens para a
institui¢ao, formando entio seu préprio arquivo fotografico, temos uma
situacdo jd bipartida: por um lado, o acervo fotogrifico valorado como
“histérico”, custodiado pela COC, de maioria analégico mas ja contando
com as primeiras doagoes de materiais nato digitais; e, de outro, seu préprio
arquivo fotogréfico (corrente, intermedidrio e permanente) composto de
fotografias tanto analdgicas quanto digitais.

Questdes como a necessidade de uma agio de gestao de documentos
fotogrificos bem como de formulagio de um plano de preservagao digital
para o acervo precisam ser enfrentadas. Junto a essas questdes, outras
embutidas: classificagao de fotografias natodigitais (pensar fotografias sob
o prisma do ciclo documental), descricio em metadados controlados;
avaliagio e selecio de imagens, manuten¢io de sua autenticidade e
confiabilidade no tempo, entre outras.

De acordo com Rondinelli (2013, p. 235),

[...] do ponto de vista da Diplomdtica, o documento arquivistico
digital, exatamente como o seu correlato em papel, apresenta as
seguintes caracteristicas: forma fisica, contetdo estdvel, relagio
orginica, contexto identificével, agio e o envolvimento de cinco

pessoas, autor, redator, destinatdrio, originador e produtor.

Se no passado recente as fotografias, como outros documentos
amalgamados em seus suportes, Nos permitiam uma gestao em bases mais
seguras para a perseguicao dessa estabilidade (de forma e de conteudo),
atualmente a producio digital parece tudo transformar. E sobre essa
sensacdo de total transformagao que gostaria de assentar minhas reflexoes.

2 A Casa de Oswaldo Cruz (COC) ¢ uma unidade da Fundagiao Oswaldo Cruz. Criada em 1986, configura-
se como um centro de pesquisa, documentacio e educagio em histéria, meméria, preservagao do patriménio
cultural e divulgagdo em ciéncias e satide. Ver, a respeito, http://www.coc.fiocruz.br/index.php/pt/.
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Para iniciar, formulo uma pergunta que poderd me servir de guia:
o que mudou nos acervos fotogréficos e na sua gestdo com a era digital?
E como pressuposto, cito Heymann (2012, p. 50) quando nos lembra
que uma mudanga radical na forma de ver os documentos propiciado pela
tecnologia digital, se comparada a0 mundo analégico do periodo anterior,
reside na ruptura da concisdo entre documento e objeto. Os impactos dessa
ruptura ainda estao sendo assimilados por todos nds, em que pese nossos
muitos avan¢os. Heymann também observa de forma muito pertinente
que a tecnologia (toda tecnologia) nao é sé6 um meio — ela também muda
as formas de vermos os fendmenos nos seus sentidos e nas suas priticas. Me
parece que essas novas formas de vermos os fendmenos e, sobretudo nossas
préticas, vale ser debatido.

Para dar conta dessa tarefa, divido esse texto em dois momentos,
investindo em dois cendrios que trago da situagio, jd registrada, bipartida
que vivencio na COC em relagao a gestao de acervos fotograficos: o cendrio
da tecnologia digital como mediadora do acesso e da preservagao de originais
fotogrificos analdgicos e o cendrio da tecnologia digital formadora dos
documentos fotogrificos digitais, objeto de gestao e de custédia em todo
o seu ciclo de produgio, uso e arquivamento. Nos limites da reflexao aqui
proposta, os arquivos pessoais nao serao incluidos, embora se configurem
como verdadeiros desafios notadamente em relacao a gestao e preservacao
do contexto digital de produgao documental doméstica de um individuo®.

A TECNOLOGIA DIGITAL COMO MEDIADORA DO ACESSO E DA
PRESERVACAO DE ORIGINAIS FOTOGRAFICOS ANALOGICOS

A questdo da preservacio e do acesso aos documentos fotograficos
sempre esteve presente para gestores desses acervos. Na era analdgica era
conduta previstaa reprodugao paulatina do acervo e a consequente produgio
de cépias de segunda geracao e de seguranga, com o intuito de proteger os
originas do manuseio constante e obter matrizes* que poderiam gerar cépias

para atender & demanda por usos diversos (CENTRO DE PESQUISA

3 Uma reflexido com literatura atualizada sobre o assunto pode ser encontrada em Abreu (2018).

#No caso de acervos exclusivamente em cépias fotogréficas em papel, a produgio de um negativo e, no caso de
arquivos de negativos, a produgio de copias contato e a duplicagio dos mesmos, gerando matrizes de seguranca.
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E DOCUMENTACAO DE HISTORIA CONTEMPORANEA DO
BRASIL, 1998, p. 34; MUSTARDO 1997, p. 12). Nesse modelo jd

estavam previstas copias de preservagio e copias para acesso.

Na passagem para a tecnologia digital, os arquivos que ainda nao
possufam imagens digitais nos acervos tiveram sua aproxima¢io com a
nova ordem buscando aplicar a tecnologia digital a etapa de reproducio
do acervo para acesso e preservacio. A partir dos anos de 1990 e mais
sistematicamente nos anos 2000 a digitalizagiao de acervos fotogrificos
comega a ser difundida como uma saida para todos os problemas que,
no periodo anterior, eram de solugio mais morosa e cara. A agio de
digitalizagdo é direcionada para o atendimento a usudrios e, nesse processo,
tem inicio uma iniciativa de preservacio digital sem pardmetros concretos
e estabilizados.

Nesses primeiros tempos hd uma agao descoordenada de digitalizacao.
Os motivos sdo diversos: atendimento ao publico (os documentos mais
procurados eram digitalizados primeiro) e projetos de digitalizacao que
visavam partes do acervo, partes de fundos etc. O tempo e a reflexdo a
partir dessas primeiras experiéncias — que superestimavam a capacidade da
digitalizacdo suprir as demandas de acesso e de preservagio com eficiéncia
e com poucos efeitos colaterais — foram responsdveis pelo surgimento de
trabalhos analiticos que comegaram a langar luz sobre diversos aspectos da
preservagao e do acesso digitais de acervos analdgicos’. Um dos aspectos
presentes é a necessidade de planejamento para uma preservacio digital de
qualidade e que se sustente no tempo. Outro aspecto nao menos central
¢ a “heranga” que nos cabe, gestores, de toda acio de preservacio digital:
o arquivo de representantes digitais fruto do trabalho de preservagao — ele
préprio demandante por planejamento de sua manuteng¢io no tempo.

Um desses trabalhos, destaco, é o de Conway (2013, p. 13-30), no
qual destaca o valor arquivistico dos representantes digitais resultantes de
projetos de digitalizacdo de acervos. Em paralelo a sua defesa do poder da
digitalizagdo, o autor expressa sua preocupa¢io em relagio a preservacio
aos representantes digitais, considerando os esforgos custosos do processo.

5 Destaco a publicagio resultante do V Encontro de Bases de Dados sobre Informagées Arquivisticas, promovido
pela Associagio dos Arquivistas Brasileiros (AAB) em junho de 2013. Ver Oliveira e Silva (2013).

4|



Desafios na identificagdo e organizagdo de fotografias

Para ele, esses novos conjuntos necessitam gerenciamento e manutengio
como arquivos, jd na perspectiva do que isso representa em termos de
preservagao digital. As decisbes tomadas para uma agio de preservagao
digital nao planejada vao cobrar seu prego na manuten¢io dos conjuntos
de objetos digitais produzidos, se quisermos manté-los de forma eficiente.

Se os representantes digitais de documentos fotograficos analégicos
serao seus representantes disponiveis online, estes precisam ter todos os
principais atributos documentais de seu original. Sendo assim, o cédigo
de localizagao dos documentos, registrado quando da finalizagio de
sua organiza¢ao (apds arranjo e descrigao) ¢ atributo fundamental a ser
compartilhado com o representante digital. Para que isso ocorra, no
entanto, um arquivo sé deve ser objeto de digitalizacio apés o término de
todas as etapas de sua organizagio. Somado a isso, os metadados técnicos do
novo objeto digital serdo acrescidos dos metadados descritivos do original
no qual se apoia e do qual funciona como um representante. Se, em parte,
a existéncia de um original alivia os receios de perda digital (na medida em
que nova digitalizagdo sempre poderd ser possivel na maioria dos casos),
esse alivio nao chega a desobrigar os gestores de arquivos digitais a lutarem
por sua manuten¢ao em boas condi¢oes. Mas, para além dessa dependéncia
em relagao ao original, Conway chama a aten¢ao para um outro fenémeno,
dessa vez relacionado aos usos e interagoes que as imagens digitalizadas
sofrem na sua “vivéncia’ como representantes junto ao publico. Ele se
refere ao fato de que, com o tempo, os usudrios mudam suas perspectivas
e expectativas do original em dire¢ao aos representantes digitais e, quando
isso ocorre, ndo mais procuram pelos originaisG. Segundo ele, mais um
motivo para tratar, COmo arquivos, 0s conjuntos documentais resultantes

de projetos de digitalizacao (CONWAY, 2013, p. 16)".

6 No original: “Acces to digital surrogates generates de need for preservation because, over time, users shift their
perspective and their expectations from original sources to digital surrogates. Onde that demand shifts, users
will rarely, if ever turn to the original source”.

70 argumento de Conway, de que os representantes digitais ganham autonomia em relagio aos originais, ao
ponto de deles de desvincularem nos seus usos e ressignificagoes a partir do acesso online, ganha contornos
mais inquietantes a partir de Beiguelman (2021), que aponta o fenémeno da “gadgetizagdo” da histéria por
aplicativos que usam artificios de inteligéncia artificial para promover colorizagio, trés dimensdes e movimentos
as imagens do passado. Disponivel em: https://revistazum.com.br/colunistas/deep-nostalgia/.
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Tendo como marcos a serem observados, em qualquer iniciativa
de digitalizagao de acervos fotogrificos analdgicos, tanto a sua situagio
de organizagio quanto um plano de digitalizacio estruturado em bases
sustentdveis, partamos para discutir aspectos igualmente necessdrios a
formulagao desse plano:

O que digitalizar? Muito provavelmente os esforcos por digitalizar
acervos serdo recompensados de forma paulatina. Sdo mais raros os
projetos que podem contar com or¢amento para a completa digitalizagao
de um acervo. Como ¢ necessdria a organizagao integral de um arquivo
para a sua digitalizacdo, também ¢é raro uma instituigao estar com todos
os arquivos e colecdes de seu acervo completamente organizados, o que
torna um projeto amplo de digitalizagao menos frequente. Dessa forma,
compete ao gestor estabelecer critérios que fundamentem a decisio pela
escolha de parcelas do acervo a serem primeiro digitalizadas. Esses critérios
explicitados integraro o inicio de um plano de preservagio digital.

Normalmente pesam na decisao por digitalizar um arquivo ou colegao
critérios universais como estado de conservacio e volume de consultas
(que acarreta volume de manuseio dos originais na mesma proporgao).
Somados a esses, o nivel de organizagio e descri¢ao sao também fatores
centrais 4 tomada de decisao, como j4 explicado.

O ideal é que essa decisao seja resultado de didlogos interdisciplinares.
Numa gestao de arquivo histdrico existem diferentes racionalidades que
ajudam a construir os cuidados com preservacao e organizagao de acervos
fotogrificos. Os arquivistas e documentalistas sao parte desse didlogo assim
como os conservadores. Mais um interlocutor deve ser o representante do
servigo de atendimento a consultas de uma institui¢io, aquele que lida com
os usudrios e conhece tanto os documentos e conjuntos mais procurados,
quanto os que mais sio submetidos a manuseio. Portanto, esse didlogo
deve ser promovido para que bons critérios e escolhas sejam elaborados. O
resultado deverd ser uma lista de critérios com as justificativas pertinentes
que comporio o plano de preservagao digital®.

8 Em artigo, a meu ver seminal, sobre a discussao de avaliacdo e selecio de fotografias, assunto pouco discutido
por gestores de acervo fotografico, Lobo oferece bons critérios que podem ser aplicados 4 fotografia. Escrito
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Como digitalizar? Para que o representante digital de uma fotografia
analdgica possa bem representi-la, é necessdrio que se considere a imagem
fotogréfica para além de uma imagem, de um contetdo puramente visual.
Isso porque os documentos fotogréficos sao objetos resultantes, a0 mesmo
tempo, de suas condicoes de producio, de circulagio e de consumo’.
Ao final de sua trajetdria, as fotografias ingressam nas instituigoes de
guarda de acervo jd apartadas desses contextos constitutivos de seu valor
documental. Nesses espagos de preservagao serao submetidos a tratamento
de organizacio que visa recuperar essas informagoes de contexto, caras ao
entendimento do documento e centrais para manter a for¢a documentdria
das imagens fotograficas apds estarem disponiveis para acesso em bases de
dados online.

As diferentes temporalidades dos documentos fotograficos em
arquivos, se vistos em perspectiva ampla, me parecem um ciclo de
dispersao, reuniao e novamente dispersao. Nessa perspectiva hd um passado
de producio, circulagao e consumo de imagens que formarao arquivos e
colecoes — ciclo esse realizado de forma mais ou menos sistemdtica, com
graus variados de intencionalidade e sujeito ao acaso. Na sequéncia, hd
um tempo de reuniao desses arquivos e colegdes por meio da doagdo as
institui¢oes de guarda de acervo — quando as informacoes sobre aqueles
contextos jd estdo dispersas e cuja motivacao do tratamento técnico é a
recuperagdo dessas informacoes. Por dltimo, com a disponibilizagao dos
documentos para acesso, hd novamente um movimento de dispersao no
qual os usos e ressignificagoes dos documentos fogem ao controle e podem
ser feitos de forma contextualizada ou totalmente descontextualizada. Me
parece que, nessa ideia de ciclo temporal, o papel dos documentalistas
e dos arquivistas na tentativa de reunido do que era disperso é essencial

muito antes da mudanga para o paradigma digital, ainda me parece um bom ponto de partida a nutrir uma
discussio sobre o assunto. Ver Lobo (1986).

> Em um artigo voltado a discusses metodoldgicas sobre o uso de fotografias nos estudos histéricos, Meneses
sinaliza aspectos que devem ser problematizados ao se trabalhar com fotografias e que podem orientar
também aos que trabalham nos acervos de fotografias em institui¢oes de meméria, mesmo considerando os
objetivos distintos de historiadores e documentalistas frente ao documento fotografico. Segundo ele “trabalhar
historicamente com imagens obriga a percorrer o ciclo completo de sua produgio, circulagio, consumo e agio.
[...] ndo ¢ possivel continuar privilegiando o estudo da imagem em si, distinta de sua biografia, sua carreira, sua
trajetéria.” (MENESES, 2003, p. 148).
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ao entendimento de como o valor documentdrio de uma fotografia é
construido.

Aspecto digno de nota dessas diferentes temporalidades que coabitam
um documento fotogréfico é que elas podem ter deixado marcas registradas
no objeto. Assim, no verso das fotografias nao ¢ raro existirem atributos
documentais importantes, verdadeiros tragos de seus diferentes contextos
e que devem seguir com o documento digitalizado. Alguns desses tragos
comumente encontrados sio assinatura do fotégrafo ou seu carimbo,
dedicatérias, registros manuscritos com identifica¢ao parcial da imagem,
cddigos de tratamento arquivistico imprimidos pela institui¢io de guarda,
selos etc. No caso de dlbuns, a sua pagina de rosto, a sua capa e a disposicao
de cada imagem na sequéncia exibidora do mesmo siao importantes
informagdes sobre atributos documentais. Sendo assim, a pergunta sobre
como digitalizar deve levar em conta a dupla captagao digital — no caso
das imagens em papel, frente e verso — e, também, a digitalizacao do
dlbum como unidade documental na qual a imagem ¢ parte integrante.
Sumarizando a questao, o documento fotogrifico deve ser compreendido
levando em consideragio a sua configuragio documental (se anexo a
um outro documento, se colado a um cartao, se integrante de dlbum ou
portfélio etc) e, em um planejamento para digitalizacdo, considerar nio
s6 a imagem (contetido visual), mas a fotografia como objeto, quando for
necessdrio. Essa forma de abordagem pode significar aumento de custos
mas me parece importante considerd-la como op¢ao metodoldgica.

Outro aspecto a considerar em uma digitalizagdo ¢é a que diz respeito
a uma possivel etapa de preparo da documentagao. Nessa agao, fotografias
que ainda nio foram codificadas a nivel de item devem ser submetidas
a essa notagdo, central para o controle arquivistico da digitalizagao.
Nesse momento também podem ser verificados os itens que deverdo ser
digitalizados duplamente, como objeto documental, conforme discutido
acima. A verificagdo da notagio ¢é objetivo dessa etapa de preparo por
ser ela o vinculo necessdrio entre original e representante digital para o
controle e a gestao da preservagao. Outro objetivo dessa etapa é a verificacao
das condicoes dos itens documentais tanto em relacio a conservagio
e consequente estabilidade do documento para a agao de digitalizacao
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quanto em relagio aos atributos documentais especificos que se queira
preservar digitalmente.

Na sequéncia de aspectos centrais a serem considerados num
programa de digitalizagao de acervos fotogréficos estd o de seguir diretrizes
de preservacao digital na producio de objetos digitais. Essas diretrizes j4 se
encontram acessiveis por institui¢oes de referéncia, como Recomendagoes
para Digitalizacio de Documentos Arquivisticos Permanentes (2010)',
uma publica¢io do CONARQ, na qual estao disponiveis orientagoes sobre
os principais aspectos que requerem decisdes no processo de digitalizagao.
Destacamos, dentre eles, a forma de captura digital, os padrées minimos
para essa captura, os formatos para os representantes digitais, os metadados
imprescindiveis para seguirem com os representantes digitais, as formas
de armazenamento do novo conjunto digital produzido e até mesmo
orientagdes para o gerenciamento de um processo de digitalizacio
terceirizado pela institui¢ao de guarda do acervo. Em todos esses aspectos
do trabalho hd importantes decisoes a serem tomadas que considerarao as
condigoes da institui¢ao custodiadora e o contexto do projeto ou programa
de digitaliza¢do sendo executado. Na verdade, hoje existem protocolos
bastante estruturados de agdes orientadas por boas prdticas ji testadas e
de consenso. Se de um lado oferecem seguranga metodoldgica, de outro
destacamos que, nao raro, as institui¢oes esbarram em dificuldades de seguir
a risca esses protocolos por motivos diversos, fazendo com que o processo
decisério seja mais frequente e envolva riscos que devem ser assumidos
e reduzidos pelo gestor. Algumas dessas decisoes podem envolver o tipo
de captura, se por cAmera ou por esciner; as formas de armazenamento
(se em HDs ou servidores ou em nuvem) a estrutura que a institui¢ao
tenha de preservacao digital, as copias de preservagao e acesso etc. Se a
instituigao jd possui politicas e programas de preservacio digital o quadro é
mais favordvel e normalmente hd mais estrutura para seguir os protocolos.
Na outra hipétese, o gestor precisa se preparar para a tomada de decisao,
tendo em vista a sua realidade e a melhor op¢ao na sua conjuntura.

' Disponivel em: http://conarq.gov.br/images/publicacoes_textos/Recomendacoes_digitalizacao_completa.

pdf.
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A verificacio e registro dos metadados nos parece ponto fundamental
para o controle arquivistico e a manutenc¢io da for¢ca do objeto digital de
seguir representando o seu original. J4 s3o delineados os tipos de metadados
e os mais centrais a serem registrados''. Contudo, os metadados descritivos,
aqueles que informam sobre contetido do documento, sobre seu controle
arquivistico, sobre seu contexto, sao dependentes de uma organizagao anterior
do acervo. Institui¢des que busquem digitalizar acervos pouco identificados e
nao totalmente tratados tenderao a nao explorar as potencialidades que esses
metadados oferecem para a gestao da preservagao digital a longo prazo. Em
relacao 4 forga representacional do objeto digital em relagao ao seu original,
no contexto da era digital nos parece haver um deslocamento da autenticagio
do documento original para o rastreamento de suas caracteristicas por meio
dos metadados de seu representante. A compreensio do documento continua
vinculada a seus metadados de origem e a sua organizagao e descrigao e
esse vinculo contribui para assegurar a autenticidade dos originais que se
impregna no seu duplo digital.

A decisao por um projeto ou programa de digitalizagao de acervos
fotograficos analdgicos requer, em resumo, a organiza¢dio do mesmo —
identificagdo, arranjo e descrigio ji estabelecidos. Requer, ainda, um
planejamento e uma discussio em torno dos critérios de avaliagao e selegao
dos documentos que serdo prioritariamente submetidos ao processo (a nao
ser que se tenha condicoes de digitalizar a totalidade do acervo, estando
ele organizado). Na sequéncia, implica na observincia das diretrizes jd
estabelecidas para esse processo e que fazem parte de protocolos demarcados.
Contudo, a institui¢do precisa ter condi¢oes de segui-los a risca. Nesse
processo, nio raro hd decisdes a serem tomadas de forma a adaptar esses
protocolos levando em conta restrigoes orgamentdrias, de infraestrutura
tecnolégica bem como de recursos humanos. No horizonte, é sempre
bom considerar que representantes digitais serdo consumidos de forma
contextualizada ou nao pelos usudrios da informagao online e, por isso,
precisam ser bem qualificados como elementos de representagao que sao.

"' Ver, a esse respeito o documento de referéncia Padrio de metadados de documentos arquivisticos digitais da
Fundagio Oswaldo Cruz (Manual de aplicacio para a fase produgio de documentos), Rio de Janeiro, FIOCRUZ/
SIGDA, 2020. Disponivel em: http://www.sigda.fiocruz.br/images/pdf/Manual_Padrao_Metadados_SIGDA_
VERSAO_FINAL_JUNHO_2020.pdf.
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A TECNOLOGIA DIGITAL COMO FORMADORA DOS DOCUMENTOS
FOTOGRAFICOS OBJETO DE GESTAO E DE CUSTODIA PERMANENTE

A tecnologia digital, atualmente, é a forma hegemonica de produgao
de fotografias. Institui¢oes e individuos langam mao dela para o registro
de suas vidas, de suas atividades. A facilidade de dispositivos de captura
de imagens digitais — celulares, tablets — contribui para uma producio
exponencial de imagens desse tipo nas familias e nas empresas. Nessas
tltimas, em que pese o investimento na estruturagio dos servigos de
fotografia visando a uma producao profissional de imagens — aquisi¢ao
de equipamentos fotogrificos sofisticados e de hardware e software para
processamento digital — é comum essa produgio conviver com capturas
realizadas por celulares e tablets. Isso porque a produgao fotogréfica sempre
foi e continua sendo uma produgao marcada pela informalidade'. Essa
caracteristica, pouco debatida entre os gestores, me parece central para
uma andlise sobre gestao e preservagao de fotografias nato digitais.

A informalidade como caracteristica da forma de produgio de
imagens fotogréficas, notadamente em institui¢des, se intensificou com
a tecnologia digital, mas nio nasceu com dela. Ainda que os processos
institucionais de producio de fotografias sejam mais controlados e mais
claramente intencionais do que os que regem a produgio de registros
visuais no ambiente doméstico, mesmo nas organizagdes a produgio
fotografica, via de regra, tem seus mecanismos de produciao marcados pela
informalidade de procedimentos de registro e controle e pela dispersao —
tanto das formas de arquivamento quanto das instincias produtoras de
imagem.

Comissodesejo caracterizar, deformageral, os processos informais que
regem o aparecimento de registros fotograficos em arquivos institucionais
e, também, seu acimulo e guarda. Em empresas que contam com setores
estruturados de assessoria de comunicagao, muitas vezes nesses espagos as
imagens sao produzidas e armazenadas. Essa produgao pode ser realizada

12 Uso o termo no sentido da atividade de produgio fotografica nao estar submetida & normas e procedimentos
definidos e controlados pela institui¢do. Isso significa uma produgio normalmente sem registro sobre origem
da demanda pelo servigo — e, portanto, sem responsabilidade produtora definida —, sem controle de fluxo de
produgdo e, consequentemente, com pulverizagio e falta de normatizagio de formas de arquivamento dos
registros resultantes da missao fotografica.
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por contratos com fotdgrafos profissionais (por missao fotogrifica) ou
por produ¢io doméstica, onde o proprio profissional de comunicagao ¢
encarregado da produgao. Em ambos os casos, comega a ser acumulado um
arquivo fotografico sem bases definidas de gestao documental e de controle
precdrio, em consequéncia tanto da inexisténcia de instrumentos e técnicas
de gestao quanto do natural despreparo dos assessores de comunicagao
para cuidar de arquivos. Nas empresas que nio possuem um setor de
comunica¢io, as fotografias muitas vezes sao produto de contratos com
fotégrafos profissionais para registro de eventos. Nesses casos, o resultado
da missao fotogrifica se constitui em um portfélio de fotografias ou,
em casos mais raros, na aquisicao também dos negativos. Na era digital,
as imagens sao transferidas ou remetidas em HDs ou semelhantes. Em
todos esses cendrios chama a aten¢do a quebra de paradigma de producio
documental preconizada pela arquivologia, aquela que estabelece que os
documentos de arquivo tém producio natural, sistemdtica, e que as séries
vao sendo formadas mediante “[...] processo sedimentar.” (CAMARGO;
GOULART, 2015, p. 23). A produgao de registros fotogrificos também
impoe desafios & nogdo de estrutura légica e funcional dos arquivos como
representagio direta das funcoes do produtor (THOMASSEN, 2006,
p. 5-16). No caso dos documentos imagéticos, serd preciso contornar a
escassez de elementos contextuais de produgio tipicamente encontrados
nos demais documentos de arquivo.

Em que pese haver de fato conexées das imagens produzidas com
atividades e fungoes do produtor, com esse ambiente de producio tio
desestruturado einformal nao éatoaque osdocumentosfotogrificos caregam
de informagoes contextuais normalmente presentes em outros documentos
mais tradicionais de arquivo e que, nao raro, estejam armazenados em locais
diferentes da maioria da documentagao'. Apartados tanto da légica de
produc¢io quanto da de guarda, os documentos fotogrificos institucionais
precisam de formalizagao na sua produgio institucional que auxilie no seu
controle e gestao durante todo o seu ciclo de vida.

'3 Em artigo que apresenta interessante discussio sobre o documento fotografico institucional na perspectiva de
seu papel na organizagio do conhecimento institucional, os autores desenham formas de produgio institucional
de fotografias aqui apenas esbogadas. Ver Machado, Semidao, Madio, Martinez-Avila (2019).

50 |



Desafios na identificagdo e organizagdo de fotografias

Gostaria de discutir o aspecto apontado acima referente as diferentes
instncias de produgio fotogrifica numa mesma institui¢do. Tomarei
como exemplo a institui¢io na qual atuo, a Casa de Oswaldo Cruz
(COC). Ela tem como objetivos atuar nas atividades de pesquisa, ensino,
documentagdo e divulgagio da histéria da sadde publica e das ciéncias
biomédicas no Brasil. No campo da documentagio, é a custodiadora do
arquivo histérico da Fundagio Oswaldo Cruz, assim como de arquivos
pessoais e de outras institui¢oes ligados a drea de sua atuagio. Emprega
fotégrafos que atuam no Departamento de Arquivo. Esse grupo de
profissionais sempre esteve presente exercendo as atividades de registro de
eventos e produgdes institucionais, de apoio a consulta ao acervo histérico
(fornecendo cépias para usudrios) e na consecugido de programas de
preservagio do acervo. Produzem e guardam o arquivo da prépria COC,
que ndo se confunde com o acervo histérico, embora faca parte dele como
mais um fundo custodiado em cardter permanente apds gestao. Em que
pese a existéncia de profissionais que atuam em trés frentes de producio
de imagens fotograficas, a COC possui arquivos fotogrificos em virios
de seus Departamentos (como o Museu da Vida e o Departamento de
Patrimo6nio Histdrico) além da Assessoria de Comunicacio da instituigio.
Isso significa que existem vdrios arquivos fotograficos sendo produzidos e
acumulados sem contar com normas de gestao documental. Demonstra a
forma como as imagens fotograficas vao sendo produzidas diariamente a
partir da facilidade de produgio e das multiplas funcionalidades que regem
a sua produgao. Pode-se alegar que nem todas essas imagens terao valor
arquivistico. Mas para calibrar esse valor, é necessdrio considerd-las arquivo
corrente para a necessdria avaliacao e selecao. Essa dispersao de produgao e
guarda é um desafio sob a perspectiva da gestao documental.

Na drea de gestdo de documentos temos tido a oportunidade de
contar com boas publicagoes que buscam direcionar essa atividade sob o
estabelecimento de boas priticas, notadamente no ambiente digital, mas
nao s6. Do ponto de vista da gestao documental, e mais especificamente
em relagao aos documentos fotogrificos destacamos a Resolucio n° 41
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do CONARQ, de 2014, que dispoe sobre a inser¢io dos documentos
audiovisuais, iconograficos, sonoros e musicais em programas de gestdo de
documentos arquivisticos dos 6rgaos e entidades integrantes do Sistema
Nacional de Arquivos - SINAR, visando a sua preservagao e acesso. Nela se
determina a gestdo arquivistica de documentos integrando todos os géneros
documentais objeto da resolugio — com a sua classificagio e avaliagio,
além do estabelecimento de procedimentos de produgio, tramitagio e
uso —, a aplica¢do e padronizagio da descricao desses documentos pela
NOBRADE, a implantagio de politicas de preservacio para essa parcela
dos arquivos, a garantia de acesso a esses registros e o seu recolhimento
sistemdtico as instincias preservadoras.

Do ponto de vista da gestio de documentos digitais, mais
recentemente temos a publicacao das Recomendagoes para o tratamento
de fotogr