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A IMPERMANENCIA DA MEMORIA

Prof. Dr. Marcus Galindo'
Ms. Albertina Otdvia Lacerda Malta?

Antes mesmo de ser capaz de se expressar com a palavra, o homem
pré-histérico era capaz de produzir pensamento abstrato e o registrou
através das pinturas rupestres, concebidas nio necessariamente com a
finalidade de se comunicar, mas de exprimir sentimentos e desejos. Nesse
particular, “[...] a intengdo prética da sua pintura podia ser diversificada,

b

variando desde a magia ao desejo de historiar a vida do seu grupo [...J’

(MARTIN, 2005, p. 240).

De fato, a meméria da humanidade é primordialmente visual e
a comprovagio dessa afirmacio estd nos desenhos pré-histéricos que
representam o registro mais antigo que se preservou do seu universo
cosmogonico.

Esses desenhos atestam que a imagem é comunicagio, ¢ informagao,
¢ representagao simbdlica e é documento. Ao tomar a palavra documento
no seu sentido mais amplo, torna-se imperativo considerar qualquer objeto
ou artefato portador de informagio como documento (LE COADIC,

! Doutor em Histéria; professor da Universidade Federal de Pernambuco. E-mail:galyndo@gmail.com.
2 Mestra em Ciéncia da Informagao; servidora da Fundagio Joaquim Nabuco — FUNDA]J.
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1996). Assim, as palavras de Febvre devem ser consideradas, nao sé por
historiadores, mas pelos cientistas da informagao. Febvre assevera:

A histéria faz-se com documentos escritos, sem dtvida. Quando
estes existem. Mas pode fazer-se (sic), deve fazer-se sem documentos
escritos, quando nio existem. [...] com tudo o que a habilidade do
historiador lhe permite utilizar para fabricar o mel, na falta de flores
habituais. Logo com palavras. Signos. Paisagens e telhas... Numa
palavra, com tudo o que, pertencendo ao homem, depende do
homem, serve 0 homem, exprime o homem, demonstra a presenca,
a atividade, os gostos e as maneiras de ser do homem. (FEBVRE,

1949 apud LE GOFE, 2003, p. 530).

Quando Louis Daguerre, na primeira metade do século XIX,
apresentou a fotografia ao publico francés, muitas mentes fascinadas pela
sedugao do tempo ainda enxergavam a nova técnica como uma forma de
sortilégio que exercia sobre as pessoas um especial tipo de encanto. De
fato, a fotografia revelou algo de mdgico e uma nova estética para a era das
méquinas e da eletricidade.

Quase dois séculos depois nos perguntamos quanto de memdria
hd em um pedago de papel emulsionado em sais de prata, sensibilizado
pelas lentes e pelo olhar de um fotégrafo? Nada! Nao existe memoria
em inanimados. O papel nao sente, a celulose ¢ inerte, nio se expressa
verbalmente, ndo se emociona ao toque humano.

Na fotografia a memoria é aquilo que resiste a entropia, capturada
na forma de luz e aprisionada no papel pelos sais de prata. A fotografia
representa uma realidade construida pela natureza, mas condicionada
pela escolha do autor de forma que produza ao olhar do observador uma
sensibilidade estética.

Com o advento da fotografia e do cinema as fronteiras espacos-
temporais se dilufam reificando uma tendéncia ubiqua iniciada com as
mdquinas e com a eletricidade; o distante aproximou-se, havendo a
presenca do ausente (GASSET, 2006). Tais ubiquidades eram desejadas
por todos em sua necessidade de posse de objetos, sobretudo através da

reprodutibilidade de sua imagem (BENJAMIN, 1994). Nessa perspectiva,
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as possibilidades iniciadas pela fotografia e pelo cinema se estenderam
sobretudo a partir dos anos 1990, através do computador e, a posteriori, da
virtualiza¢do que propicia passeios por salas de qualquer museu ou galeria,
numa combinagio da informac¢io em suas variadas dimensoes: texto,

imagem e som (OLIVEIRA; MALTA; GOUVEIA ]UNIOR, 2011).

Nesse particular, é evidente também que o acesso livre ao patriménio
cultural, aos acervos documentais e as obras de arte possibilita que a histéria
e a memoria de uma sociedade sejam vistas e revistas e, por outro lado, faz
com que essas informagoes exercam um papel de matéria-prima para a

producio de conhecimento (LAGOZE; VAN DE SOMPEL, 2001).

Nessa perspectiva, a fotografia é documento que porta mdaltiplas
significagoes, ¢ fonte de informagao histérica, antropoldgica, etnografica,
jornalistica; ¢ registro do passado, é fragmento congelado de um instante
que se foi — ou que estd em curso, se considerarmos sua natureza digital e
suas possibilidades de disseminagao e de ressignificagio a cada leitura feita

(SILVA, 20006).

O ENCONTRO DOS OLHARES

Do ponto de vista 16gico, a meméria produz-se na troca de olhares
entre o fotdgrafo e o observador, mediada pela tecnologia do documento.
A imagem ¢ capturada, enquanto a seta do tempo segue seu rumo levando
a mensagem marcada pelo ritmo das coisas tangiveis. O encontro da
mensagem com seu destino, contudo, sé se dd assincronamente. Neste
momento, entao, como registrou o poeta Vinicius de Moraes, “(...) quando
a luz dos olhos teus e a luz dos olhos meus resolvem se encontrar™, a magia
dos séculos se desfaz. Esta magia pode se repetir milhares de vezes, ser
escaneada por milhées de olhares, reproduzida igual nimero de vezes sem
corromper a integridade de sua mensagem®.

A emog¢io que pode ser evocada pela memoéria dos olhares é
inextinguivel; a fotografia que porta a imagem, no entanto, ¢ finita. O

3 Verso da musica Pela luz dos olhos teus, de Vinicius de Moraes (1977).

4 Principios da Memoria. Principio 1. “Informagdo ¢ a tnica matéria-prima da natureza que se multiplica

quando ¢ distribuida”. (GALINDO, 2015, p. 222).
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mediador envelhece, enruga-se, perde o brilho e o frescor enquanto carrega
sua mensagem, na brevidade do caminho vai perdendo contraste, o vigo
dos meios-tons e a condigio vicdria. Se perdemos o documento sem deixar
cpias, interrompemos o ciclo da memoria e a magia dos olhares se desfaz,
inibindo a capacidade da troca de mensagens na méquina do tempo.

Por esta razdo a natureza trabalha com redundancia. Uma frutifera
langa milhares de sementes envolvidas em perfume, prazer e contetdo
genético, na esperanca que associados consumam — longe do circuito de
suas raizes — a massa perfumada de sua promessa, e dispensem o resto com
seu conteddo genético em terreno apropriado, onde ele possa novamente
ser-vivo e se realizar em novo ciclo.

Para se langar para além de nosso tempo — ao modo dos frutos da
natureza—, a fotografia carece de redundancia. Sua tecnologia, nativamente,
prevé esta estratégia, seja na forma analdgica, seja na forma digital. A
redundincia, como fundamento da preservacio e da boa curadoria, é um
instrumento complexo e garante que os espiritos se encontrem na interface
sem pejo do tempo.

Naturalmente, para além da redundincia, a descri¢ao nos acervos e a
atribui¢ao de metadados—inclusiveaqueles de preservagao, que vao assegurar
a fiabilidade e a autenticidade, e permitirio, a seu turno, a acessibilidade do
arquivo — sdo requeridos para conservagao da meméria. Com este cuidado,
tanto os documentos analégicos quanto seus representantes digitais podem
usufruir das potencialidades deste ferramental descritivo. Colegoes que
se servem de informagoes estruturadas e padronizadas em metadados se
tornam mais viviveis em redes de alcance global, permitindo que seus
recursos informacionais sejam “[...] identificados, localizados, selecionados
por critérios de relevincia e distinguidos por diferengas e similaridades”

(NISO apud SAYAO, 2007, p. 34).

Se aceitamos a condi¢io de que, hd mais de cem mil anos
(CHOMSKY, 2014, p. 31), a tecnologia da inteligéncia é o que nos
diferencia como seres animados e que a Tecnologia da Informacao (TT)
¢ 0 que hd de mais avangado entre os instrumentos de nossa cultura,
havemos de admitir, entdo, que a TT é uma das formas contemporaneas
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que melhor expressam o estado da arte entre os sapiens do género Homo.
Todavia, importa sempre lembrar que a tecnologia que utilizamos para
ressaltar nossa humanidade é apenas a ferramenta a espera da alma que
vai lhe fazer atil. Isto posto, entendemos por analogia que a fotografia
enquanto instrumento — tanto a analdgica quanto a digital — porta a
memoria, mas nio é a memdria. A memoria estd na condi¢io humana
que lhes restitui a vida a cada novo acesso.

Os meios técnicos do Sistema de Informacio, semelhante as redes
neurais do Sistema Nervoso Central, permitem a intercomunicagao entre
diferentes agentes de informacio e, com isso, possibilitam a reconstrucio
da histéria e sua disponibilizagao a servico da meméria social. Por esse
motivo, Nora (1993) aponta uma tendéncia de considerar a memdria como
sindbnimo de Histéria e, na Ciéncia da Informacio, a meméria denota “[...]
o estoque de informacio, invocando a condigao de registro memorial da

heranga cultural humana.” (GALINDO, 2016, p. 222).

Em outras palavras, esses meios técnicos disponibilizaram as provas
com as quais a histéria foi e é construida. Despojaram os historiadores do
monopdlio de tais informagdes e, portanto, de seu papel como intérpretes
tinicos do passado. Com isso, a sociedade em geral pode “ler” o passado,
interpreti-lo e construir representacoes do presente e aspiragoes do futuro.
Assim sendo, o Sistema de Informacio deu a cada cidadao a possibilidade
de gravar o passado em sua memoria neuroldgica, associando-a a sua
histéria de vida. Dai decorre que o Sistema de Informagio permeia a
ressignificacio da meméria neuroldgica, por lhe conferir a caracteristica

social (NORA, 1993; CORNELSEN; MIRANDA, 2010).

As fotografias sio instrumentos de memédria, na medida em que sio
ricas fontes de informagoes; transformam a memoria coletiva em memdria
histérica; registram significativos aspectos da realidade histérica, social e
cultural de um povo e, como fios entrelacados de uma teia, sao parte de uma
rede de memérias, quer se considere a memoria da cidade ou a meméria
enquanto faculdade neurolégica de armazenamento de informagdes no
consciente ou no inconsciente (MALTA; LIMA, 2012).
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O PENSAMENTO COMPLEXO — FOTOGRAFIA E INTERFACE

Até onde se sabe, os humanos sdo os tnicos seres da criagio que
legam memoria a seus descendentes; isto s6 é possivel porque pensamos
simbolicamente. Nascemos com um algoritmo inato que viabiliza a
articulagao légica entre entidades de pensamento distintas para criar
solugdes novas resultantes do confronto com novos problemas. Mas nem
sempre foi assim.

Antes da fala os humanos nio tinham um organismo natural que
lhes permitisse exportar informagao para fora do cérebro nem tao pouco
importar. A extrusao de construgdes logicas desenvolvidas na dimensao
do pensamento para um plano fisico material, que espelhasse a linguagem
falada de forma estruturada, linear e compreensivel, era requerida.

O gesto ¢ a palavra permitiram a interoperabilidade, primeiro entre
individuos, depois entre grupos sociais e finalmente entre sociedades.

Foi a escrita, entre os instrumentos criados pelo génio humano,
aquela que mais eficientemente cumpriu a missao de fazer trafegar entre
as geragoes os tesouros da cultura. A escrita efetivamente permitia que as
sociedades do passado se reportassem eloquentemente a seus sucessores,
emulando uma forma de mdquina do tempo. Nunca foi um didlogo, mas
um mondlogo prodigioso e seminal, uma conversa assincrona, onde aqueles
que aprisionavam suas narrativas em interfaces preservdveis conseguiam
falar a espiritos do futuro, narrar suas experiéncias, entregar a sua versiao da
observa¢io do mundo.

Mais que em qualquer outro produto do conhecimento, a
complexidade manifesta-se no universo da racionalidade e da inteligéncia.
O pensamento complexo que caracteriza aquilo que muitos cientistas
chamam de revolugao cognitiva, que, por sua vez, transformou os primatas
superiores do género Homo em uma espécie sapiens, ¢ uma evolugao recente
do ponto de vista paleontolégico. Hd um consenso entre os geneticistas
de que a emergéncia do pensamento simbdlico se deu em consequéncia

5

de uma mutagio genética havida entre 100 e 70 mil anos’ na subfamilia

5 A revolugio cognitiva que se deu entre 100 e 80 mil anos atrds revelou o Homo sapiens, um primata com
capacidade de aprender autonomamente, armazenar e reutilizar meméria e se comunicar eficientemente. Estes
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de gens FOXP, ligadas a evolu¢io de “[...] mecanismos que promovem o
desenvolvimento da vocalizacao, fala e linguagem.” (CHOMSKY, 2014, p.
31; VISCARDI, 2015, p. 12).

Mesmo depois do evento FOXP2, os humanos nao passaram a nascer
automaticamente com a habilidade comunicativa. Ainda era necessdria
uma habilitagao para o uso de uma ferramenta que levava anos até que uma
crianga adquirisse competéncia comunicativa, até que estivesse preparada
para elaborar enunciados de modo auténomo, que estivesse pronta para
formular questoes e fazer compreender ideias na forma discursiva. A
comunica¢io é um processo social que implica no aprendizado de um
complexo conjunto de simbolos fonéticos sintetizados na forma de lingua,
regras linguisticas que regulam seu uso verndculo.

Do ponto de vista semidtico, a comunicagao refere-se ao processo
de materializa¢do de pensamento elaborado, de sentimento ou emogio
na forma de signos partilhados socialmente, por pelo menos dois
comunicantes. Neste processo este conjunto simbdlico é utilizado para
codificar e decodificar continuamente pensamentos trocados entre seres
humanos. E um processo artificial, uma habilidade adquirida e transmitida
pelos humanos para difundir ideias.

As denominagoes utilizadas para nomear os instrumentos usados
pelos humanos para o efeito de interfacear sdo muitas; em nosso campo
especifico, chamamos, genericamente, de “documento” aqueles dispositivos
desenvolvidos com a finalidade de viabilizar a visualizagao e a conexio
entre inteligéncias.

Para o sapiens contemporaneo, a imagem como representacio do
universo simb¢lico — fotografia, pintura, e.g. — parece tao natural que
acabamos esquecendo que, tal qual a escrita, a representacio em interfaces
gréficas ¢ uma habilidade construida, resultado do uso de instrumentos

marcadores sinalizam uma revolugio havida nas habilidades cognitivas dos simios do género Homo. Durante
o mapeamento do genoma humano, os geneticistas identificaram uma proteina codificada pelo gene FOXP2,
positivamente relacionada com o desenvolvimento da fala e da linguagem. Este era o gatilho que nos habilitava
a entender como simios da classe dos grandes primatas, ancestrais do sapiens, adquiriram capacidades como
falar, comunicar, escrever e se expressar artisticamente através de algoritmos simbdlicos.
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légicos “emergentes” na cultura, produto do dominio da linguagem
simbdlica e do desenvolvimento da comunica¢ao humana.

A interface fotogréfica é sempre uma fronteira que define a forma
de comunica¢io entre duas entidades. E um campo de conexio entre
inteligéncias, drea compartilhada onde se dao interacoes simbdlicas
complexas. Pode ser visto ainda como um dispositivo légico desenhado
para viabilizar a troca de informacao, e promover a ligagao entre sistemas.

E assim que Pierre Lévy enxerga as interfaces, como

[...] uma superficie de contato, de traducio, de articulagio entre
dois espagos, duas espécies, duas ordens de realidades diferentes:
de um c6digo para outro, do analdgico para o digital, do mecanico
para o humano. [...] Tudo aquilo que ¢ traducio, transformacio,
passagem, ¢ da ordem da interface. (LEVY, 1993, p. 181).

Assim, a fotografia constitui-se em uma zona permanente de tradugio
entre duas partes que niao podem se conectar diretamente, tornando uma
sensivel 2 outra. E também o ambiente de interagio homem/imagem em
qualquer sistema de comunicagao. Uma interface é o ponto em que dois
sistemas de caracteristicas diferentes se interligam, sendo a informacio a
transmitir convertida de acordo com um conjunto de pressupostos e regras
convencionadas por ambas as partes.

FOTOGRAFIA, INFORMACAO E MEMORIA

E mister que aqui fique claro que nos referimos a duas dimensées
da meméria. A primeira, aquela meméria em estado de registro, que pode
ser fisicamente custodiada, descrita, transportada e gerenciada ao modo
de commodities. A segunda dimensao, aquela que transcende o suporte e
que revela, para além do documento, a dimensao fenoménica que a nogao
invoca; a memoria como semantica provocada pelo ato do acesso e pela
visualizagao do objeto de meméria.

A visao documentalista que nos aprisiona fixa seu olhar no suporte
e acaba perdendo o sentido de que memdria nio é apenas o que vocé pode
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tocar (tangibilidade), mas também aquilo que toca vocé (complexidade).
Assim, quando o observador langa seu olhar sobre o tangivel (documento),
dispara um processo mental de grande poder mobilizador. A Antropologia
descreveu este sentimento como pertencimento.

Dito de outro modo, aquela crenga subjetiva que une através do
sentido de origem individuos distintos. A explicacdo antropoldgica
remete 4 necessidade presente nos individuos de se autodeterminarem
como participantes de uma coletividade, no seio da qual os simbolos
expressam valores e aspiragoes endémicas. Esta tendéncia pode fazer
destacar caracteristicas culturais muito especificas que tomamos aqui por

identidade.

Desta forma a memdéria se conecta com o sentido cultural,
circunstincia que explica por que o sentimento de patriménio toca apenas
os individuos que partilham identidade. Neste sentido nos socorremos com
Bauman, que defende a ideia de que memdria é um sentimento evocado
pelo patrimoénio, que, a seu turno, é formador daquilo que definimos
como identidade. Para este pensador, identidade nao se herda; identidade ¢
desenvolvida por cada pessoa. Cada individuo tem que criar a sua prépria.

O sentimento de pertencimento ¢ a forma pela qual as pessoas
se percebem integrantes do mesmo ambiente, do mesmo lugar, na
dependéncia de sua necessidade e capacidade, associando componentes
cognitivos, sociais e psicolégicos por meio da meméria (MONTEIRO;

MAIA, 2009).

Considerando que a construgdo e a reconstrugio dos fatos a serem
gravados na memdria necessitam de lugares, o conceito expresso por Santos
(2003) é pertinente. Lugar é a extensao do acontecer soliddrio, ou seja, o locus
do viver junto, do coletivo, do intersubjetivo. Lugar é o depésito final dos
eventos (SANTOS, 2003). Significa dizer que a generaliza¢io do conceito
de lugar ¢ pertinente quando se considera o sentimento de pertencimento

que ele desperta (SMOLKA, 2000; MOREIRA; HESPANHOL, 2007).

3 bl

Lugar é o espaco em que se viveu, em que se trabalhou, em que foram
compartilhadas experiéncias e relacionamentos interpessoais. E neste viver
junto que se constr6i a memoria individual, implicita ou explicita, imediata
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ou tardia, de aprendizagem, de facilitagao, de procedimento, semantica ou
episédica. Também nele é construida a meméria das cidades, conceituada
como as marcas deixadas pelos grupos sociais nos lugares em que viveram,
o que configura a memdria coletiva, porque se desenvolve num quadro
espacial, portanto em lugares compartilhados (MALTA; LIMA, 2012).

Deste modo, também se entende por que as relagoes provocadas
pelos objetos de meméria como a fotografia sao quase sempre assincronas,
conversas entre geragoes, ao modo de corais que depositam suas novas
cepas sobre os esqueletos mortos das antigas geragoes.

As fotografias, tal como outros objetos de meméria, sao gatilhos
que disparam as memdrias e as sensagoes. Em dltima andlise, sao os
sentidos e nao os suportes materiais que nos péem em movimento de
sinapse com o universo da memdria. Eo gatilho que desperta o velho e
permite a emergéncia de um novo como na rede de galos descrita pelo
poeta Joao Cabral®.

Esta visdo do fendmeno social da memoria nos permite observar como
amemoria se relaciona com o conhecimento e qual o papel dela na construgao
do patrimoénio e das identidades locais. Longe de ser o esqueleto morto, a
memoria é a cepa nova que se estabelece sorvendo o velho e preservando a
informagio que ele porta e a que a ele importa. Assim, nada mais longe da
compreensio de memoria que a ideia de “arquivo morto”; memoria é vida
em complexidade, ¢ informagio em modo sistémico e universal.

A IMPERMANENCIA DA MEMORIA

Como dissemos antes, somos os Unicos animais que preservam suas
memorias. Criamos no curso da histéria museus e outras instituicoes com
a fun¢io de preservar o conhecimento canonizado na forma de meméria’.

6 Tecendo a manha. “Um galo sozinho nio tece uma manha: ele precisard sempre de outros galos. De um que
apanhe esse grito que ele e o lance a outro; de um outro galo que apanhe o grito de um galo antes e o lance a
outro; e de outros galos que com muitos outros galos se cruzem os fios de sol de seus gritos de galo, para que a
manhi, desde uma teia ténue, se vd tecendo, entre todos os galos.”. (OLIVEIRA, 1994, p. 345)

7 Instituigoes de memdria: “[...] institui¢des que organizam os registros culturais, intelectuais e memoriais dos
povos, comunidades, institui¢oes e individuos, e o patriménio cientifico e cultural.” (DEMPSEY, 2000). Veja
mais sobre este conceito em Galindo (2015).
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Nutrimos a sensagio que estes agentes de custddia sao imunes ao perigo.
Ledo engano! Como uma corrente, a rede que tece a meméria ¢ tao forte
quanto o mais fraco de seus elos, quando um de seus segmentos se rompe,
todo o sistema se torna vulnerdvel as ameacas.

E um erro enxergar a preservagio como um ponto de checklist que
se verifica ao final de um determinado periodo. O espirito da conservagio
da cultura deve ser uma caracteristica da boa pritica organizacional.
Esta ¢ uma das razoes da emergéncia da Curadoria Digital (CD). A CD
preocupa-se com o sistema, com a evolu¢io permanente das colecoes e
de suas ameagas. As colegoes, todavia, possuem vida prépria e pedem
tratamento em permanente evolugio.

A fotografia é um recurso tecnolédgico que potencializa capacidades
humanas. Ela tanto pode ressaltar as boas qualidades, quanto acentuar
problemas. Por esta razao é que planejamento e discussao de politicas de
informagao sdo cruciais para a boa evolu¢io dos servigos de preservagao.
Sem este debate, o uso de ferramentas de gestao de recursos de meméria
pode se tornar um paliativo que potencializa sem cuidar — uso aqui o senso
curatorial —, enquanto transfere temporariamente o problema para outro
tempo e lugar.

O mundo digital descortinou uma gama inusitada de novas
aplicagoes para a fotografia, inclusive para a meméria. A pritica tem
mostrado, entretanto, que o trato da informa¢io modulada em meio
digital nao é uma mera extensio de procedimentos utilizados na gestao
de documentos analégicos.

Por um lado, a natureza e estrutura dos documentos digitais
demandam novas estratégias de organizagio e seguran¢a e, por
outro lado, seu potencial tecnolégico oferece novas possibilidades
no que tange a sua capacidade ubiqua de gestao, armazenamento e
veiculagio de contetidos. Esta circunstincia impoe a consideragao de
novas metodologias para o aproveitamento eficiente e produtivo das
oportunidades oferecidas pela tecnologia.

A preservagao digital vem se firmando como um subcampo da CD,
que emerge da confluéncia de variados vetores. Por um lado, dos avangos
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alcancados pela pesquisa em preservagao digital e do trabalho aplicado de
profissionais — arquivistas, bibliotecdrios e musedlogos, entre outros —; e,
por outro, da e-science data management e da disciplina de especificagao
de sistemas (DALLAS, 2016. p. 4). A CD é um campo do conhecimento
e especializagao profissional com crescente impacto na gestao de colegdes
digitais e dados de pesquisa, e na especificagao e auditoria de repositdrios
confidveis. Apesar da pratica da Preservagio Digital preceder a CD, ela se
acomoda mais confortavelmente como um subcampo do que propriamente
como uma drea de especializagao.

A CD atua em duas dimensées muito especificas: a preservagio atua
em uma dimensdo onde os vicios intrinsecos® e a natureza do suporte sao as
ameagas mais evidentes. Esta dimensio ¢ de implica¢io entrépica, uma vez
que seus fatores de risco’ s20 predominantemente atinentes a natureza dos
materiais de base atdmica. A segunda dimensao, por sua vez, é de implicagio
antropica e diz respeito aos fatores de risco advindos da incdria humana.

O risco do sinistro nos assusta, mas nao surpreende; o fato é que,
apesar de todos os esfor¢cos, nenhuma tecnologia é capaz de garantir a
permanéncia de outra. Pode-se minimizar os efeitos antrépicos; podemos
antecipar-nos aos efeitos entrdpicos, mas a impermanéncia do registro
sempre serd uma sombra que assombra a memoria. Esta ameaca permanece
viva e ativa nos piores pesadelos dos pesquisadores, administradores e
curadores de cole¢des no mundo inteiro; todavia, o problema amplifica-se
em uma realidade como a brasileira.

A situagao dos sistemas de memoria no Brasil evidencia a condi¢ao
de subdesenvolvimento como magnificadora das ameagas ao patriménio.
A meméria ¢ um sistema periférico’® que se move conforme a economia

8 Vicio Intrinseco (Inherent Vice) é um termo utilizado para dar sentido a uma condi¢ao natural de certas coisas
que as torna mais suscetiveis a se destruir ou avariar, sem que seja necessdria a intervengio de qualquer causa
externa.

9 No senso popular, o termo risco — além do sentido de possibilidade ou chance, oportunidade — porta o sentido
de perigo. Em Preservagao Digital, pode-se definir Fator de Risco como qualquer situagio que incremente a
probabilidade de ocorréncia de sinistros e perda de contetdos, a exemplo dos multiplos fatores causais de perdas
de arquivos digitais.

!0 Principios da memdria. “Principio sétimo. Sio os excedentes da economia que remuneram a agio das
institui¢oes de memdria e viabilizam a circulagio da meméria; Principio Oitavo: O senso de valor dos bens
da memoria ¢é varidvel e as organizacoes que se desdobram da tarefa da meméria, paradoxalmente, podem ser

158 |



Imagem, Informagio e Memdria

e a urbana civilidade permitem. As sociedades subdesenvolvidas tendem
a ser mais sensiveis s ameagas a0 seu patriménio histérico, a flutuagdes
da economia e mais complacentes com fatores de risco. A recente perda
do Museu Nacional (02/9/2018), com tudo o que ele representa em
termos de identidade, patriménio e memdria, denunciam a condi¢io
de subdesenvolvimento que se esconde sob o manto de nossa sociedade.
Neste caso fomos lenientes e incapazes de entregar as geracoes vindouras
o patrimoénio legado por nossos antepassados. O que o futuro nos reserva?
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