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PASSANDO A BOLA OU APERTEM
OS CINTOS, OS ARQUIVOS ESTAO
SUMINDO! APONTAMENTOS E
ESTRATEGIAS SOBRE PRESERVACAO
AUDIOVISUAL DE MATERIAIS
ESPORTIVOS DIGITAIS

Ms. Mateus Nagime '

Os CAMINHOS DA PRESERVACAO AUDIOVISUAL

Muito j4 foi dito sobre a histéria da preservagio audiovisual, e, para
este trabalho, basta o seguinte resumo, um tanto rasteiro: a partir da década
de 1930, em vdrias partes do mundo e em vdrios formatos, cinematecas
foram criadas e arquivos audiovisuais foram incorporados a museus ji
estabelecidos, promovendo o cinema como uma nova arte. Essa ideia do
“cinema como arte” versus o “cinema como representacio da sociedade”,
que acirra até hoje discussoes enfadonhas do tipo Georges Mélies X irmaos
Lumiére, e a importincia demasiada ao estatuto de arte fizeram com que,
por muito tempo, nao s6 essas instituicdes, mas a maior parte das pesquisas

1 Mestre em Imagem e Som; pesquisador e arquivista audiovisual e esportivo. E-mail: nagime. mateus@gmail.com.
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audiovisuais, focassem apenas no cinema narrativo ou em um cinema nao-
narrativo que comportasse tragos artisticos ou sociélogos.

O Congresso da Federagio Internacional de Arquivos de Filmes
(FIAF), em Brighton, Reino Unido, em 1978, é considerado um marco
por trazer aten¢ao ao chamado “primeiro cinema’, aquele realizado no fim
do século XIX e nos primeiros anos do século XX. Além disso, um aspecto
importante foi ter reunido preservadores e pesquisadores, o que hoje
parece uma relacao ébvia, prova da mudanca de paradigmas provocada
por tal congresso.

Foi essa unido que permitiu que muitos trabalhos académicos e
literdrios fossem realizados sobre o primeiro cinema, acendendo o interesse
por esse tema, o que permanece até hoje”. Infelizmente, outros congressos
sobre filmes ndo-narrativos nio tiveram o mesmo impacto, mas certamente
avangaram discussoes sobre os temas escolhidos, como aquele de Mo i rana,
em 1992, que abordou “noticidrios nos arquivos de filmes”, ou ainda o de
Cartagena, em 1997, que discutiu filmes amadores.

A nomenclatura ¢ importante neste debate: uma geragao atual
de pesquisadores e preservadores brasileiros comegou a discutir
a diferenca entre cinema e audiovisual. A Associa¢io Brasileira de
Preservagio Audiovisual - ABPA, entidade profissional composta de
preservadores e pesquisadores e surgida em 2010, define “obra ou
registro audiovisual” como:

[...] o produto da fixa¢io ou transmissio de imagens, com ou sem
som, que tenha a finalidade de criar a impressio de movimento,
independentemente dos processos de captagdo, do suporte
utilizado inicial ou posteriormente para fixd-las ou transmiti-las, ou
dos meios utilizados para sua veiculagio, reprodugio, transmissio

ou difusio’.

2 No Brasil, naturalmente, temos o exemplo do livro O primeiro cinema, de Fldvia Cesarino Costa, que traduziu
e cunhou a versdo em portugués de early cinema. Os termos se opdem a “pré-cinema”, que traz em si uma ideia
teleolégica da histéria do cinema e das imagens em movimento.

3 De acordo com 0 § 2° do Art 1° do Estatuto da ABPA. Disponivel em: http://www.abpreservacaoaudiovisual.
org/site/images/ABPA_ESTATUTO.pdf. Acesso em: 29 mar. 2019..
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E um conceito simples, mas, a0 mesmo tempo, revoluciondrio,
pois para a pesquisa e preservagdo audiovisual, o cinema nao ¢ algo
diferente do audiovisual, mas somente uma das vdrias especificidades
do audiovisual. Especifica-se por ser um tipo de audiovisual que ou é
realizado com pressuposto a ser exibido em uma sala de cinema, ou
aquilo que ¢ exibido em uma sala de cinema, distingao que entrou em
cardter mais tedrico ainda com o inicio da pandemia de covid-19 em
2020 e o fechamento de salas de cinema.

J4 o audiovisual, ou imagem em movimento como é mais conhecido
em inglés (moving images), engloba uma gama muito mais ampla: de videos
caseiros feitos com celular a memes, de papéis de parede de computador
a videos que acompanham apresentages musicais. Nem mesmo precisa
ter dudio e, as vezes, nem precisa ter imagem — basta lembrar dos filmes
de Walter Ruttmann®. Todas essas obras tém, ou deveriam ter, a mesma
importancia de blockbusters e filmes premiados.

Atualmente, cada vez mais obras audiovisuais sio realizadas e
difundidas. Mas elas realmente sio preservadas? Para responder a essa
pergunta, precisamos lembrar o que é preservacao. Novamente, de acordo
com a ABPA: “(...) se entenderd o conjunto dos procedimentos, principios,
técnicas e prdticas necessdrios para a manutengao da integridade do
documento audiovisual e garantia permanente da possibilidade de sua
experiéncia intelectual”.

A consolida¢io do Yourube e do Netflix como repositérios de videos
— assim como outras ferramentas estdo fazendo com musica, fotografia,
etc. —, faz crer que tudo estard 14 para sempre. Certamente ¢é essa a ideia
que elas vendem para seus usudrios ou, mais precisamente dizendo,
consumidores. O Youtube e outros servigos similares, como o DailyMotion
ou Youku-Tudou (JLHES), por, a principio, nio possuirem uma linha
curatorial e/ou mercadolégica, podem parecer um sonho anarquista, em

4 Walter Ruttmann foi um diretor experimental alemao que em Wachenende (Fim de Semana, 1930), trabalhou
apenas com som sobre uma sequéncia de fotogramas pretos. Foi tema da dissertagio “Musica Concreta e
Cinema: aproximagoes e diferencas entre Final De Semana (Walter Ruttmann, 1930) e Estudo para Ferrovias
(Pierre Schaeffer, 1948)”, de Jonathan Marinho, defendida em 2016 na Universidade Federal de Sao Carlos
(UFSCar). Outro caso emblemdtico é o de “Azul” (1993), em que uma tela azul é o pano de fundo para o tltimo
longa-metragem de Derek Jarman
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que todos podem colaborar subindo produtos audiovisuais de sua autoria
ou posse e podem encontrar videos similares, ainda que por vezes a custa
de vérios videos publicitarios.

E comum, de forma geral, as pessoas considerarem que tudo estd
preservado, pela facilidade ou disponibilidade em encontrar tal material
na internet e por ser acessado em - praticamente - todo o mundo, pela
chamada nuvem. Isso afeta tanto a posse de produtos culturais (se estd
no Netflix ou Spotify, para que comprar um DVD ou um CD?) quanto
a posse de documentos e arquivos originais, tais como textos, fotos e
videos. Além de questdes mais complexas, como direitos autorais ou a
exposicao de contetido confidencial para grandes empresas de tecnologia,
existem questdes que parecem atualmente tao absurdas que nem levamos
em conta, como a possibilidade da internet, em maior ou menor grau,
nao funcionar mais corretamente e/ou dados serem acidentalmente
deletados se tornarem impossiveis de ser lidos. Se essa possibilidade ¢é
incerta e meramente especulativa, principalmente pela perda financeira
gigantesca que acarretaria, os chamados apagoes locais de internet sao
comuns, especialmente em 4reas que passam por turbuléncias politicas.
E igualmente incerto e especulativo que dados subidos por usudrios
ficarao disponiveis por anos ou décadas. O fim do Orkut, rede social
preferida dos brasileiros por anos, acende a luz para que casos similares

possam acontecer’.

Ainda a respeito do compartilhamento ou da disponibilizagao
de videos, é importante enfatizar que as principais redes sociais, como
Facebook, Instagram ou Twitter, e sites de compartilhamento de videos
populares, como o Youtube ou ainda o WhatsApp, carregam uma versao em
baixa qualidade dos arquivos, féceis de serem transmitidos, que em geral
nao correspondem a versao original do registro, o que pode deixar rastros
no futuro quando/se forem transmitidos com qualidade de imagem mais
elevada. E importante sempre ressaltar que essa baixa qualidade permanece

5 Esse caso foi o tema escolhido por Mariana Silveira em seu Trabalho de Conclusio de Curso (TCC) de
Biblioteconomia e Gestao de Unidade na Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFR]), intitulado “A
preservagao da informagio e construgio de meméria nas redes sociais: o caso do arquivo de comunidades do
orkut”. Disponivel em: https://pantheon.uftj.br/bitstream/11422/2613/1/TCC_Mariana_Silveira.pdf. Acesso
em: 28 mar. 2019.
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inerente e pode ficar clara no futuro, tal como vemos geralmente marcas de
VHS em cépias para midias de melhor qualidade ou quando abrimos fotos
realizadas em celulares de 2006°. Alguns sites de compartilhamento,
como Flickr (fotos) e Vimeo (video), permitem o wupload em tamanho
original em alguns casos , mas, no caso de videos, isso pode por vezes
significar dezenas de gigabytes, o que configura um duplo problema: é
pesado e lento para subir, e pesado e lento para acessar/baixar/recuperar o
material. Assim, nao basta um cendrio apocaliptico do “fim da internet”
para brecar esses sites, mas, sim, apenas, o fechamento de um ou outro
site para destruir todo um “arquivo” ou um ligeiro problema na conexao
da internet para interromper o acesso a eles. Tal dilema faz com que o
acesso a internet por telefonia mével ou servigos de banda larga passe
a ser considerado como servigo bdsico, gerando mais dinheiro para as
companhias que os gerenciam. Ainda que o prejuizo financeiro deva ser
levado em consideragio contra o fechamento desses sites, ¢ vidvel pensar
que, em alguns anos, quando outras plataformas concorrentes permitirem
um maior lucro, que o Youtube, o Vimeo ou o Flickr decidam interromper
seus servigos, sem planejamento de salvaguarda a longo prazo dos materiais
14 depositados virtualmente.

Dito isso, torna-se claro que o arquivo virtual é uma possibilidade
que auxilia na difusao das imagens (em movimento) 14 depositadas, mas
que nio deve substituir o arquivamento fisico convencional por parte dos
proprietdrios do material.

Por dltimo, na hora do compartilhamento dos materiais nas redes,
dois efeitos sdo causados que devem, no melhor dos cendrios, ser replicados
também pelos responsdveis pelo arquivamento dos materiais originais no
ato da preservagao: em primeiro lugar, a publicagiao de uma foto ou video,
seja em redes sociais ou em plataformas de compartilhamentos de videos,
permite a interagio de usudrios através de reagoes, curtidas, comentarios
e compartilhamentos, que podem acontecer continuamente. Isso pode
exigir uma constante atualiza¢io, que nao deve ser confundida com uma
substituicdo, j4 que pode ocorrer tanto eliminagdes quanto substituigoes

6 Isso se ignorarmos a dificuldade cada vez menor, mas ainda existente, de transmitir arquivos de um aparelho
para o outro, especialmente se forem de marcas ou sistemas operacionais diferentes.
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ou edigoes. O fato é que mostra-se obrigatério a existéncia de alguma
metodologia clara e ébvia na hora de preservacio desses materiais
correlato. J4 o segundo efeito é que apresenta aos fas a possibilidade de
realizarem um material original a partir do video, seja em compilagoes
de “melhores momentos” ou de “cenas favoritas”, ou na reapropriagao da
obra (a partir de dublagens ou interferéncias visuais e/ou sonoras), ou
ainda espécies de refilmagens, em que fas criam registros completamente
originais (ou a partir de materiais de terceiros) referenciando essas obras.
Tal conceito é a base do aplicativo Tiktok que convida os usudrios a
repetirem um padrio de mdusicas, coreografia ou didlogo. A preservacio
de um tnico video deve levar em consideracio toda a cadeia de videos, -
tanto os que serviram de inspiragao quanto os que foram inspirados por
ele -, e os comentdrios e reagoes?

RELACAO ENTRE ESPORTE E AUDIOVISUAL

Virias prdticas esportivas, ainda que em geral apenas praticadas
pelas elites e nobrezas abastadas, comegaram a ser oficializadas ao final
do século XIX, tornando-se regras. Naquela mesma época, iniciou-se uma
mobiliza¢do em prol do resgate das tradigoes olimpicas, liderada pelo grego
Evangelis Zappas e pelo francés Barao Pierre de Coubertin. O movimento
fazia referéncia aos Jogos Olimpicos da Antiguidade, que ocorreram entre
os séculos VIII e V a.C. e formavam parte dos Jogos Pan-Helénicos, sendo
um dos quatro principais festivais esportivos da antiguidade grega’. Tal
resgate das tradi¢oes eventualmente levaria ao estabelecimento do Comité
Olimpico Internacional (COI) em 1894 para a realizagio dos primeiros
Jogos Olimpicos da Era Moderna em Atenas, com forte apoio financeiro
e logistico do governo grego, em 1896.

Na mesma época, o cinematdgrafo estava sendo aperfeicoado e
sendo exportado pelos irmaos Lumiére, assim como formas concorrentes
do que conhecemos hoje como cinema. Apesar disso, nio hd qualquer

7 Os jogos aconteciam de quatro em quatro anos e o periodo quadrienal passou a ser chamado de “Olimpfada”.
Os Jogos Olimpicos, que aconteciam em Olimpia e premiavam os vencedores com uma coroa de oliveira.
Nos anos pares intermedidrios aconteciam os Jogos Piticos, e nos anos imediatamente posteriores e anteriores
aconteciam os Jogos Nemeus e fstmicos, respectivamente.
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registro de que imagens em movimento tenham sido capturadas na
capital grega naquele ano. Essa dissonancia duraria pouco. A medida que
o cinema foi se reinventando e descobrindo novas aptidoes artisticas e
mercadolégicas, os Jogos Olimpicos cada vez mais se estabeleceram como
uma forte marca de importincia social e politica. E inegavel, portanto,
que cinema e esporte cresceram juntos no século XX. Em paralelo aos
Jogos Olimpicos, cada vez mais campeonatos mundiais e regionais foram
criados®, angariando fas e tornando as filmagens desses eventos algo
natural. A partir dos Jogos de Verao e de Inverno de 1924 (em Paris e
Chamonix), filmes oficiais j foram realizados.

E possivel estabelecer algumas outras relagées entre o cinema e
os Jogos Olimpicos, pontuais e mais especificas: Johnny Weissmuller,
por exemplo, ganhou cinco medalhas de ouro olimpicas como nadador
(e uma de bronze como jogador de pélo aquético), sendo catapultado
para uma bem-sucedida carreira cinematogréfica. Os Jogos Olimpicos
e outras competi¢oes eram, geralmente, filmados e exibidos como
noticidrio nos cinemas.

O ano de 1936 foi marcante na relacio entre cinema e audiovisual
por dois motivos: os Jogos Olimpicos foram os primeiros a serem
televisionados ao vivo em Berlim e em Potsdam, cidade vizinha e sede da
UFA, o grande estidio alemio até a primeira metade do século XX. Ao
mesmo tempo, um projeto cinematografico concebido especificamente
para cobrir os Jogos Olimpicos era levado a cabo: cimeras eram
milimetricamente posicionadas para captar atletas, espectadores e lideres;
com a ajuda de cenas refilmadas ou posadas, o documentdrio resultante
em duas partes, Olympia 1. Teil — Fest der Vilker (Festival dos Povos) e
Olympia 2. 1eil — Fest der Schonbeit (Festival da Beleza), estabeleceu-se
como referéncia em dominio do cinema esportivo.

Durante os anos seguintes, nao s6 filmes cinematogrificos sobre
esportes continuaram a ser feitos em grande niimero, seja em fic¢do ou
documentdrio, mas também competigdes esportivas continuavam a ser
transmitidas no cinema e, aos poucos, ingressaram também na televisao.

8 E possivel fazermos um paralelo de tais eventos sem a mesma magnitude dos Jogos Olimpicos, mas ainda assim
importantes, com os Jogos Piticos, Nemeus e Istmicos, mencionados na nota acima.
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Alguns filmes sobre os Jogos Olimpicos entraram para a histéria do
cinema, como aquele dedicado aos jogos de 1964, sediados em Téquio:
Tokyo Olimpiad, de Kon Ichikawa, foi langado em 1965 e em uma versio
truncada lancada comercialmente se tornou um dos maiores sucessos de
bilheteria no Japao. Chris Marker, Milos Forman e Carlos Saura estao entre
os diretores que ja fizeram filmes oficiais dos Jogos Olimpicos. “La grande
olimpiade”, filme de Romolo Marcellini sobre Roma 1960, foi indicado ao
Oscar de melhor documentirio em 1962.

Outros marcos tecnoldgicos do audiovisual também foram
alcancados em paralelo a competigoes esportivas: a televisdo chegou a
Austrdlia em 1956, a tempo de transmitir ao vivo para o pais os Jogos de
Melbourne daquele ano; e a tecnologia digital em 8K foi desenvolvida no
Japao para ser utilizada nos jogos de 2020, por exemplo.

AUDIOVISUAL, ESPORTE, PRESERVACAO, MEMORIAS E UM POUCO DE
MUITO DINHEIRO

Se os primeiros arquivos audiovisuais nasceram da tentativa de
preservar da destrui¢io natural ou intencional filmes que nao eram
mais vinculados ao mercado, hoje em dia o campo da preservacao
audiovisual jd entendeu a importincia desse mercado cinematogrifico:
langamento de filmes restaurados — ou meramente digitalizados, sob o
signo mercadoldgico de “restaurado” — seja em circuito cinematografico,
DVD, festivais ou em servicos pela internet — sao comprovadamente uma
forma barata de rentabilizar um material antigo. Cada vez mais esse tem
sido o argumento que arquivos e preservadores trazem debaixo do brago
em reunides com capitalistas, produtores e entidades governamentais ao
pleitear investimentos na drea.

Ainda que devamos reconhecer e valorizar esses esforgos e eventuais
méritos, é inegdvel que o norte principal da advocacia pela preservacio
dessas imagens deva ser o mais bdsico: essas imagens audiovisuais fazem
parte do patriménio audiovisual, seja regional (do pais, da cidade, ou
mesmo do mundo) ou esportivo (da histéria de um esporte especifico, ou
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de um clube, ou de um atleta) ou ainda patriménio simbélico pessoal do
atleta, fa, cidadao.

Atualmente, dois arquivos filiados a Federagao Internacional de
Arquivos de Filme (FIAF) sao dedicados prioritariamente a arquivar
imagens esportivas: a Fundacao Olimpica pela Cultura e Patriménio, em
Lausanne, Suica ; e a Iconoteca (leonothéque) do Instituto Nacional do
Esporte, Expertise e da Performance (INSEP), em Paris, Franca. Ainda
assim, ¢ importante ressaltar limitagées fundamentais no escopo desses
arquivos: o primeiro trabalha apenas com material ligado aos Jogos
Olimpicos, enquanto o segundo é responsavel pela salvaguarda de materiais
em pelicula e em video que tenham sido produzidos pelo INSEP ou que
tenham sido 14 depositados. O material criado em digital pela prépria
organizagao nio ¢é arquivado na Iconoteca do INSED, mas, sim, em outro
6rgao do Instituto.

O diretor do INSED, Julien Faraut, tem aproveitado sua posigao e
seu conhecimento dos materiais 14 arquivados para dirigir regularmente
filmes nio s6 sobre esportes, mas sobre a prépria arquivologia esportiva.
Em "Un regard neuf sur Olympia 52, de 2013, utiliza-se das imagens de
Chris Marker para pesquisar o método utilizado pelo cineasta em seu
longa de estreia, que nao possui rela¢io direta com o Comité Olimpico
Internacional (COI), sobre os jogos de Helsinque 1952. Jd em “Lempire de
la perfection”, de 2018, Faraut parte de um conjunto de rolos de pelicula
que testemunharam o dia-a-dia e os jogos de John McEnroe no torneio de

ténis de Roland Garros de 1984 e foram depositados no INSEP.

Nos dltimos anos, uma quantidade enorme de imagens em
movimento dedicadas ao esporte foi criada: nio sé virtualmente toda
competi¢ao nacional ou internacional é gravada e transmitida ao vivo pela
televisao ou por plataformas online, mas temos que nos lembrar que cada
competi¢ao possui uma quantidade enorme de cAmeras filmando virios
éngulos ou varias pistas, quadras, tatames, raias, etc. a0 mesmo tempo.
Restri¢oes a ptiblico decorrentes da pandemia de covid-19 ampliaram ainda
mais tais iniciativas. ~Em dezembro de 2020, o Comité Olimpico do
Brasil (COB), em parceria com a TV NSports, langou o Canal Olimpico
do Brasil, no qual nio apenas produz a transmissiao local de eventos
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brasileiros, como exibe torneios internacionais com graficos, narragio e
comentdrios exclusivos.

Além disso, o video é usado em muitas competi¢oes regionais
como recurso de arbitragem. A quantidade de cAmeras a cada evento ¢é
cada vez maior: nao s6 o video pode ser oficial e ser usado para auxiliar
imediatamente na duvida dos juizes e atletas, mas muitas vezes é feito
de forma nao-oficial, ou a0 menos desvinculada da instituigao esportiva
— ainda que, muitas vezes, por representantes dela em cardter pessoal —,
usada para registro semi-oficial ou apenas como uma forma de meméria
para mostrar a amigos e familiares, postar em midias sociais ou deixar
guardado. A pergunta que fazemos, entao, ¢ bésica: eles estdo realmente
sendo arquivados ou meramente largados em HDs ou sendo subidos no
Youtube ou na nuvem, onde supostamente ficarao para sempre?

Quem estd cuidando deles, ou melhor, quem deverd cuidar deles?
Informagées correlatas, sejam metadados ou nao, estdo sendo coletadas?
Aquelas que informam a data e local das gravagdes, quem gravou, o que e
quem estd sendo gravado...

Todas essas gravacoes, que parecem tdo banais e automdticas —
centenas de horas de material bruto provenientes de quatro cAmeras estdticas
que gravam jogos e disputas, sem apresentagiao, narragao ou nada mais
excitante: como saber o que isso é daqui a alguns meses ou anos? Partindo
das imagens inéditas encontradas por Faraut, nao é de todo improvavel que,
daqui a alguns anos, essas imagens que pensamos ser corriqueiras sejam
revestidas de novas plumas e renovadas importincias. Nunca sabemos
quando uma imagem vai finalmente ser encontrada — nem por quem. Por
isso, é sempre importante a inclusiao de dados associados a esses videos, o
que serd de suma importincia para os pesquisadores e preservadores do
futuro. Geralmente, essas informagées sao aquelas consideradas 6bvias na
atualidade, e que talvez justamente por isso serdo esquecidas em pouco
tempo. Uma informagio que parece ser desnecessdria e perdida no tempo,
mas que poderd ser valiosissima para uma pesquisa futura.

Essas imagens e suas informagdes formam obviamente parte da
histéria do esporte, ou melhor dizendo, do Patriménio Esportivo, em que
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podem gravar os primeiros passos de um futuro campedo olimpico ou
mostram os hdbitos de préticas esportivas, profissionais ou amadores, em
um determinado local em uma determinada época. Elas também fazem
parte do Patriménio Audiovisual, j4 que “contém os registros primdrios
da histéria”, afirmado pela Unesco’. Também nao podemos nos esquecer
que essas imagens em movimento dizem respeito diretamente a vida de
pessoas, suas evolugoes pessoais e atléticas. Elas sdo, portanto, gravacoes de
uma histéria mundial de forma geral, mas também de seus cidadaos, em
seu dia-a-dia e nos momentos de maiores conquistas — ou derrotas.

Entre os milhares de exemplos que poderfamos mencionar, a
tenista iugoslava naturalizada norte-americana Monica Seles revela o quao
chocante foi, durante uma interrupgao por chuva do US Open de 2002,
assistir em seu quarto de hotel uma retransmissao da semifinal do US Open
de 1991 contra Jennifer Capriati. Ela, entdo com 28 anos, estava vendo uma
versao de si mesma 11 anos mais nova, com apenas 17 anos, época em que
rivalizava com a alema Stefhi Graf para ser a nimero 1 do mundo. Capriati
tinha apenas 15 anos em 1991. Duas criangas com futuros conturbados
a sua frente, revolucionando o jogo de ténis e que, em 2002, ji estavam
curando suas feridas e voltando a jogar um ténis de alto nivel, o que dava
um toque especial na escolha da rede de televisio norte-americana CBS em
reprisar a partida, na falta de um jogo ao vivo.

Em sua autobiografia, Seles conta que, no dia seguinte, “entrou no
estddio com uma determinagio renovada”, depois de “aproveitar-me da
adrenalina que obtive ao assistir aquela partida”, onde a garota “era uma eu
mais nova e em melhor forma, e ela parecia feroz” (SELES, 2009. p. 239).
Essas imagens de arquivo mostram a evolugio do esporte e da sociedade
durante os anos (e também da tecnologia de captura de imagens esportivas,
visto que ¢ perceptivel quando estamos diante de imagens antigas e que
parecem velhas...), mas também de seus individuos — atletas, equipe por
trds dos atletas e dos torneios e publico — incluindo o comportamento

9 Encontrado na pdgina dedicado ao Dia Mundial do Patrimé6nio Audiovisual, em inglés, também disponivel em
4rabe, castelhano, francés, mandarim e russo. Disponivel em: <https://www.un.org/en/events/audiovisualday/>.
Acesso em: 28 mar. 2019.
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dentro e fora das quadras, suas roupas, seus corpos, suas relagdes com a
midia, publicidade, adversirios, cAmeras, etc.

A preservagao desses materiais deveria ser a missao da jd existente e
atuante Fundag¢io Olimpica para Cultura e Patrimo6nio? Ou dever especifico
de Comités Olimpicos Nacionais? Ou ainda de federagdes esportivas
especificas? Ou das cinematecas nacionais e/ou locais? Ou ainda de cada
clube e pessoa especifica? Neste caso, haveria alguma grande organizacao
que teria a0 menos o desejo ou o impulso em reunir estes materiais e,
eventualmente, disponibilizd-los?

Lile e Ng enfatizam que “o arquivamento come¢a no momento da
criagdo (audiovisual)” (LILE; NG, 2017. p. 12). Assim, ainda que possamos
defender e lutar por um arquivamento em larga escala, devemos lembrar
sempre que, ainda que possam eventualmente defender o contrdrio, as
cinematecas e arquivos, por imposi¢dao, devem sempre fazer escolhas a
respeito de quais materiais arquivar em suas premissas. .. e quais valorizar.
Vivemos em uma época em que cada vez mais é possivel que cada um
arquive suas proprias criagdes, mas nio ficou necessariamente mais facil. E
necessdrio catalogar e preservar adequadamente para garantir a salvaguarda
a longo-prazo.

A Federa¢ao Internacional de Cinema e Televisao Esportivas
(FICTS), uma organizagio com sede em Mildo, promove 16 festivais
cinematogréficos pelo mundo, todos com enfoque em filmes e programas
de televisao com temdticas esportivas. Nota-se aqui a importincia da
existéncia de arquivos televisivos que existem possibilitam a realizagao de
novas obras audiovisuais que partam de imagens antigas.

A maior parte das imagens audiovisuais esportivas, apesar de
estarem preservadas em seus arquivos televisivos, raramente sao exibidas
nas programagdes dos canais, e, em geral, seguem a espera de um
acontecimento ou oportunidade para serem resgatadas'’. Essas imagens
em movimento podem ser consideradas marginais, ndo por possuirem
menos valor que outras, mas por serem geralmente negligenciadas — e,
talvez, justamente por isso exigirem mais esforcos em sua preservagio.

1% Obviamente a exibi¢ao de VTs exige uma série de liberagoes da ordem de direitos de imagens.
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Por marginal digo tudo que nao foi feito para ser exibido em uma sala de
cinema ou televisdo, tal como cAmeras de seguranga, filmes pornds, filmes
familiares e domésticos, tutoriais, video-aulas, materiais de Youtube, e a
lista continua.

No caso especifico do audiovisual esportivo, ¢ importante levarmos
em conta que, nos Gltimos anos, vdrios canais web foram criados com
a temdtica do esporte, para que os fis tenham acesso a esses materiais:
desde o Sport Deutschland.tv, que exibe em tempo real vdrias competigoes
para a Alemanha, ao Zennis TV, que exibe constantemente jogos de ténis
e segue com seus arquivos, passando por vérias federacoes que exibem
ao vivo através do Youtube suas principais competi¢bes, como as de
esgrima e judo, além ¢ claro do Canal Olimpico Brasileiro, mencionado
acima. Nao podemos esquecer de retransmissores de streaming, ainda
que estes estejam numa zona cinza da legalidade. A pergunta continua:
como preservar todos ou alguns desses materiais? Como escolher quais
materiais preservar?

Nio s6 aspectos técnicos de como preservar adequadamente este
material sao pouco debatidos, mas principalmente todas as decisoes
tedricas e curatoriais que devem ser tomadas: como escolher a partir de
milhées de horas gravadas todo dia? O que preservar e como? Quem (ou
o qué) vai cuidar de tudo isso? A Biblioteca do Congresso dos Estados
Unidos da América (EUA) e a Biblioteca Nacional da Fran¢a possuem
robds que monitoram materiais da internet — incluindo videos, com
“.com” e “.fr” respectivamente, e mesmo materiais estrangeiros que tém
muitas visualizagoes. Mas materiais correlatos, como zags, identificagoes,
comentdrios e descrigoes, estao sendo propriamente armazenados? Sio
perguntas que continuam sem resposta e potencialmente levario a
um apagio de todos materiais (incluindo ai imagens em movimento)
produzidos em nossa era. Ainda nao existe uma certeza se esse é o melhor
método de coletar informagdes de larga escala. Por outro lado, os pequenos
clubes e organizacoes ainda nao tém condigoes, em geral, de controlar
uma biblioteca audiovisual prépria, o que acaba pondo em perigo e
colocando em xeque toda uma histéria audiovisual contemporinea.
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Talvez no futuro nao teremos nada justamente por achar que tinhamos
tanto agora.
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