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0 tratamento da fotografia
enquanto documento arquivistico

Telma Campanha de Carvalho Madio

Trabalho com documentagao fotogrdfica hé mais de quinze anos. Os contatos
com as fotografias produzidas no século XIX até as mais atuais e com os mais variados
acervos iconogréficos, fez-me compreender o quanto podemos dialogar com os registros
e perceber como as mais variadas formas de organizacio e arquivamento de imagens
interferem e podem deturpar o motivo que determinou sua produgao original.

Constatamos que a maior parte das instituicdes que trabalham com acervos
fotogréficos, preocupa-se com a descri¢do imagética individual e a recuperacdo das téc-
nicas em detrimento do estudo e compreensdo da produgio serial daquelas imagens, de
como se deu a formagao desse conjunto de documentos e principalmente de como foi a
transferéncia e/ou recebimento para guarda permanente.

A partir dessas constatacdes, comecei a refletir sobre o que é um documento de
arquivo e como devemos entender a fotografia nesse contexto.

Tomemos a defini¢ao segundo o qual o arquivo ¢ formado pelo “conjunto de
documentos que, independentemente da natureza ou do suporte, sdo reunidos por pro-
cesso de acumulagdo ao longo das atividades de pessoas fisicas ou juridicas, piblicas ou
privadas, e conservados em decorréncia de seu valor” (CAMARGO, 1996).

De acordo com essa definigo, temos que o documento é produzido, processado
e guardado pela instituicdo e/ou pessoa. Nesse caso, nio estamos pensando em fotogra-
fias de colegdo, banco de imagens ou outra instituicio que recolhe e armazena fotografias
para venda, preservacao e guarda. Essa documentacio existe em diversos arquivos, mas
sua procedéncia', outro principio fundamental da arquivologia, deve ser respeitada.

1 Segundo os autores Joan Boadas, Lluis-Esteve Casellas e M. Angels Suquet Esta concepcién de
los documentos como parte de un conjunto estructurado que lés da sentido y que, portanto,
debe respetarse e individualizarse se denomina principio de procedéncia (Respct des fonds,
Provenienzprinzip, Principle of provenance). Nacié cén la circular de 24 de abril de 1841 de

https://doi.org/ 10.36311/2008.978-85-98605-53-1. p229-244
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Os autores Joan Boadas, Lluis-Esteve Casellas e M. Angels Suquet, apontam a
necessidade de se caracterizar e distinguir a formagao dos acervos fotogréficos, assim
como sua procedéncia:

La correcta identificacion de los conjuntos — fondos o colecciones
— es bdsica a nivel metodolégico, ya que ‘cada documento forma
parte de un todo estructurado del que, si se aisla, no tiene sentido
y cuyo interes reside en la relacién cén los documentos que lo pre-
ceden y que lo siguen, en cuanto que viene a ser una instantanea
dentro de una secuencia documental’. (BOADAS; CASELLAS; SU-
QUET, 2001, p. 115).

Balizando-nos por esses conceitos, como devemos trabalhar as fotografias pro-
duzidas por uma instituicdo ou pessoa especifica?

Em primeiro lugar, compreendermos a fotografia como resultado de uma fun-
¢do, uma intencionalidade, seja institucional ou particular. Apesar da imagem fotogréfica
muitas vezes ndo vir acompanhada de uma referéncia ou identificagio textual situando a
fungio daquele registro, devemos ter claro, que sempre haverd uma acfo, um propdsito
original para a realizacdo dessa atividade.

E essa acdo original dentro de um contexto institucional ou pessoal, realizada
por um fotdgrafo amador ou profissional, ¢ que determinard o arquivamento do docu-
mento. Ndo estamos discutindo nesse momento a recuperacao dos elementos imagéticos
da fotografia, nem as técnicas empregadas na realizacao daquela imagem, mas o proces-
samento e guarda de um documento produzido especificamente para o cumprimento de
determinada funcéo, seja institucional ou pessoal. Para esse tipo de identificagéo ndo po-
demos nos ater apenas no registro imagético, mas buscarmos a historicidade, o contexto
de producdo da(s) fotografia(s), melhor dizendo sua génese documental.

Nao caberia nesse ensaio uma discussdo profunda do processo fotogrdfico e do
desenvolvimento tecnoldgico e estético ao longo dos anos e de todas as implicacdes e
usos que a fotografia teve e tem em nossa sociedade, pois diversos autores ji abordarame
outros continuam a tratar esses temas em toda sua complexidade e riqueza’.

Natalis Wailly, jefe de la seccién de los Archives Departamentales del Ministério del Interior de
Francia, y desde entonces su aplicacién se extendié a nivel internacional hasta convertirse en
uno de los fundamentos teéricos principales que deben regir la organizacion de cualquier fondo
o coleccién documental, (BOADAS; CASELLAS; SUQUET, 2001, p. 115).

2 Sobre o desenvolvimento da fotografia temos vérios autores, entre eles cabe citar: Naomi Ro-
senblum, Petr Tausk, Erika Belleter, Beaumont Newhall, Helmut Gernsheim, Giséle Freund,
Susan Sontag. No Brasil, especificamente, temos os trabalhos de Gilberto Ferrez, Boris Kossoy,
Pedro Vasquez, Miriam Moreira Leite, Annateresa Fabris, Ricardo Mendes entre outros.
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Porém, para trabalharmos com fotografias necessitamos minimamente conhe-
cermos a histdria e o desenvolvimento das técnicas, para identificacdo de nossos ori-
ginais. Os resultados possiveis na e da imagem em um determinado periodo histérico
torna-se essencial para compreendermos os elementos visiveis e aparentes na fotografia,
seja no negativo ou na ampliacéo.

A fotografia é um processo 6tico e quimico oficialmente descoberto em 1839 na
Franca por Louis Daguerre, porém pesquisado, desenvolvido e aperfeicoado por diversos
cientistas e pesquisadores em épocas e pafses diferentes. 0 principio bdsico, tal qual o co-
nhecemos hoje € 0 processo de formar e fixar a imagem sobre uma emulsao fotossensivel,
a partir de um objeto ou cena real com suas luzes e sombras.

Pela primeira vez no processo de reprodugdo da imagem, a mao foi
liberada das responsabilidades artisticas mais importantes, que
agora cabiam unicamente ao olho. Como o olho apreende mais
depressa do que a méo desenha, o processo de reproducao das
imagens experimentou tal aceleragio que comegou a situar-se no
mesmo nivel que a palavra oral. (BENJAMIN, 1994, p. 167).

No processo fotogréfico, basicamente, a luz incide e age na superficie emulsio-
nada, alterando quimicamente suas propriedades. Para tanto, utilizamos uma cAmara
fechada, com uma pequena abertura que permite a passagem da luz, que reage com os
quimicos do material fotossensivel, transformando-se em uma imagem latente. Com o
processo de revelagao e ampliago € que conseguimos tornar a imagem vistvel: producéo
do negativo e da fotografia ampliada.

Com essa compreensdo, que a fotografia s6 existe a partir desses procedimentos
dticos e quimicos e que eles s6 sdo concretizados tendo a acdo de um agente, no caso o
fotdgrafo, amador ou profissional, que seleciona, constréi, monta a cena e/ou objeto que
pretende registrar, entendemos que anteriormente ao ato fotogréfico, existe uma inten-
cionalidade ou fungéo que determinou a iniciativa desse agente por esse registro.

Queremos dessa forma, tomarmos a fotografia como mais um tipo de artefato da
linguagem visual que 0 Homem desenvolveu para conseguir representar, interpretar e expres-
sar a sua maneira o mundo em que vive e suas inquietacoes. Sio mensagens que precisam ser
decodificadas e s6 serdo compreendidas em sua totalidade se conseguirmos captar nio 6
seus elementos imagéticos, mas o contexto em que estdo inseridas. Isso porque a fotografia ¢
regida por cddigos préprios e se tornou uma das formas mais poderosas de comunicacao.

Tal qual a palavra escrita, que aprendemos a usar, decifrar e interpretar segundo as
mais diferentes fungdes e de acordo com interesses variados, as imagens visuais produzidas
por diferentes segmentos sociais, devem ser compreendidas e decifradas segundo seu con-
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texto de produc@o, porém passiveis de andlises e interpretacdes miltiplas e diversificadas,
como qualquer outra produgao humana.

A leitura de imagens deveria ser tao corriqueira como um texto escrito, mas a
crenga que as fotografias assemelham-se ao que representa, fez com que acreditdssemos,
por muitos anos, que eram copias da realidade e ndo representagdes resultantes de proces-
sos sécio-culturais especificos, determinadas por regras de construcdes, meios mecénicos,
fisicos e quimicos para sua efetiva realizacao.

A suposta objetividade da fotografia foi sendo montada e reforcada, aolongo dos anos,
pelo seu constante uso, como forma comprobatdria dos acontecimentos, dos lugares e das per-
sonalidades, em livros, jornais, revistas, documentos pessoais, identificacdes policiais, entre
outros meios, que mostravam a imagem como cdpia fiel do momento congelado, eternizado
pelas lentes do fotdgrafo. Mais que reter o passado numa imagem, a fotografia foi instituida
como um fcone auténtico da realidade, capaz de registrar verdadeiramente o seu referencial.

Se a imagem que nos da a cAmera é sempre essa ficgdo petrificada
na pose, ndo € de se estranhar que neste século e meio de histéria
da fotografia os observadores mais atentos tenham relutado em
aceitar os sinais registrados pela cimera como documento absolu-
to da verdade. Longe de encarnar o verismo essencial que lhe que-
rem creditar os ‘realistas’, a cAmera tem um poder transfigurador
do mundo visivel que chega a ser devastador nas suas conseqiién-
cias. Diante de uma camera, ndo hd realidade que permaneca in-
tacta: tudo se altera, tudo se arranja, tudo concorre para a ordem

ideal do momento. (MACHADO, 1984, p. 54).

Nesse processo da comunicagdo imaggtica, existe sempre um produtor que necessi-
ta transmitir uma mensagem, mesmo que seja para ele mesmo. Temos entao, que identificar
para quem a fotografia foi produzida — institucional e/ou pessoal - e quem € o seu destinatd-
rio. Mas sd essa identificacdo ndo resolve, pois precisamos compreender com qual objetivo
foi criada. Sua funcao de origem € primordial para entendermos seu contetido, nao de uma
maneira esquemdtica e rigida, mas para compreendermos a intencionalidade do autor/pro-
dutor. Qutro fator preponderante para sua analise € termos claro o contexto de sua producio,
para situarmos propostas, elementos e personagens num tempo e espago definido.

A producdo da fotografia parte de uma fungéo original, porém a riqueza iconica
da imagem e suas possiveis interpretaces sao miltiplas e inquestiondveis. Porém, ao
tratarmos de documento de arquivo, temos que distinguir e identificar a sua ldgica de
produgao seja de uma instituicdo e/ou pessoa.
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Em vdrias ocasides a imagem produzida pelo fotégrafo ndo serd necessariamente
utilizada ou arquivada segundo o que seu “olhar” captou, mas de acordo com o seu uso ou
ainda pelo motivo que foi produzida. Desta maneira um assunto retratado em determinado
momento como o principal daimagem pode se tornar secunddrio posteriormente ou até mes-
mo perder sua referéncia iconogréfica, se esta informacao néo for corretamente preservada.
Hd imagens que nio temos a contextualizacio de sua producéo, e o referencial passa a ser o
elemento “vivo” da fotografia, como se houvessem sido produzidas por e com este objetivo.

Se no tratamento arquivistico do documento, fizermos apenas uma andlise dos
elementos icénicos presentes nas fotografias, teremos a descricio de acordo com a bagagem
cultural do arquivista e a compreensao que tem daquele momento histérico registrado, as-
sim como as referéncias imagéticas passiveis de pesquisa, mas é fundamental, para uma
decodificaao adequada da mensagem, saber quem sdo seus produtores e os motivos que
0s levaram a realizd-las, sendo a guarda depender sempre do conhecimento e formacao do
profissional responsavel pela identificagdo e nao pela funcdo original do documento.

Assim também ndo podemos nos ater apenas na descricio das técnicas e do
suporte das imagens. Sdo imprescindiveis para a compreensio do documento, mas nio
permitem o resgate de sua fungdo original.

Pela multiplicidade de usos que a fotografia possui na sua produgao, na sua aplicacio
imediata e na variedade de interpretacdes imagéticas que apreendemos daquela “realidade”
congelada, ndo podemos tomd-la como uma fonte tinica e verdadeira. Como um documento
histérico, a fotografia também exige que cruzemos seus dados com outros tipos de registros
paraavaliarmos as informagdes contidas na imagem e também em sua produgo. Como docu-
mento de arquivo € necessério que identifiquemos e registremos o seu contexto original, para
garantirmos que essas informagdes sejam asseguradas e preservadas as futuras geracdes.

Por isso ¢ fundamental resgatarmos a historicidade da fotografia, ou seja, situs-
la historicamente no tempo e no espaco.

Para tratarmos a fotografia enquanto documento de arquivo, portanto, é neces-
sdrio a recuperacdo da produgao da imagem, contextualizada em seus objetivos e inte-
resses, ou seja, termos claro todos os seus elementos formadores, desde sua funcéo, obje-
tivo, intencionalidade, o tipo do material utilizado, tanto a méquina como filmes e lentes;
a pessoa que operard a camara, ainda, seu processo de revelagdo, sua identificacio, sua
utilizacao, e finalmente sua guarda. Estes elementos que constroem a fotografia, se nio
forem identificados e preservados, poderdo ser eliminados ou esquecidos, restando-nos,
quando muito, a imagem congelada, e sua leitura serd incompleta, na medida em que nio
teremos o documento em sua integridade funcional e/ou administrativa.
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As institui¢des que, de alguma forma, produzem e arquivam imagens fotogré-
ficas e as processam e identificam adequadamente, preservam seus documentos e uma
valiosa fonte, passivel de ser analisada e estudada pelas diferentes ciéncias humanas.

O fato de a fotografia ser um objeto perecivel, sujeito a adultera-
¢do por fungos ou retoques, uso indevido ou envelhecimento, nio
reduz o seu valor documental; antes, amplia a necessidade de ve-
rificar as maneiras de selecionar, curar, recuperar e decodificar as
informacoes que séries compostas de imagens podem fornecer ou
sugerir. (LEITE; FELDMAN-BIANCO, 1998, p. 39).

Para que possamos assegurar todas essas informagoes e a complexidade do re-
gistro imaggtico, € necessdrio que no momento do processamento arquivistico a institui-
¢do0 mantenha e identifique o porqué desse registro.

Como bem aponta o autor André Porto Ancona Lopez, as institui¢des no Brasil
em sua grande maioria, preocupam-se muito mais com o procedimento descritivo da
imagem e técnico da fotografia.

A inser¢do do documento no contexto de produgio, quando ¢
feita, nada indica além da proveniéncia, produzindo uma grande
incégnita em relagéo as atividades. Procedimentos ligados a con-
servacao e a preservacéo fisica de registros fotograficos passam a
ser considerados sinénimos de organizagio arquivistica. (LOPEZ,
2000, p. 198).

Uma instituigdo que produz, processa e arquiva suas imagens € a secdo do Ar-
quivo de Negativos da Divisdo de Iconografia e Museus do Departamento do Patriménio
Histérico, 6rgao subordinado a Secretaria Municipal de Cultura de Sdo Paulo’.

0 acervo do Arquivo de Negativos compde-se de material produzido pelos érgaos
municipais ligados a Secretaria de Cultura, do material produzido pelo entdo Departamento
de Cultura e de diversas colegdes adquiridas ou doadas por particulares. O prefeito Fabio
Prado na época da criagdo do Departamento de Cultura’ em 1934 nomeou o escritor Mério

3 Disponivel em: <http://www.prodam.sp.gov.br/dph/acervos/acarquivhtm>. Acesso em: 24
ago. 2007.

4 Nomestrado analisei a formacao de uma imagem da cidade de Sdo Paulo na década de 1930, através
da producao fotografica de trés instituicdes: Light, jornal O Estado de S. Paulo e Departamento de
Cultura do Municipio. Estas institui¢ées, com objetivos distintos e interesses préprios, reprodu-
ziram e preservaram seus olhares fotogrificos, de suas atuacdes no cotidiane da cidade e de suas
interferéncias e dentincias do desenvolvimento urbano, assim como se utilizaram dos movimentos
fotograficos de acordo com suas ideologias, para construir fotograficamente a cidade, prépria e tini-
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de Andrade para ser o seu diretor. Adquiriu nessa época também, uma coleczo de negativos
de vidro da cidade de Sao Paulo, com imagens do fim do século XTIX, autoria de diversos fotg-
grafos entre eles Militao Augusto de Azevedo e imagens das primeiras décadas do século XX,
na sua maior parte de Aurélio Becherini e Guilherme Gaensly". Para organizar essa colecio,
foi contratado por Mério de Andrade o fotdgrafo profissional Benedito Junqueira Duarte’,

0 arquivamento do material era feito de acordo com o tamanho do negativo e
nao pelo drgdo solicitante da fotografia, e a sua recuperacdo pelo pesquisador por meio
de nomes de ruas, avenidas, bairros, pragas da cidade.

Infelizmente, no entanto, este precioso acervo padeceu por mui-
to tempo de precérias condigées de guarda e armazenamento. O
empenho inicial de Benedito Junqueira Duarte na conservacio e
tratamento dos negativos foi sendo aos poucos suplantado pelo
descaso de sucessivas administragdes, a ponto de a reserva técnica
de negativos acabar instalada em uma sala com varios pontos de
infiltracéo de dgua. Do ponto de vista do tratamento documental,
vdrias formas de organizacio sobrepuseram-se aquela implantada
por Benedito J. Duarte, tornando o acesso as informacées muito
dificil. (SA0 PAULO, 1992b, p. 8).

Em 1991 formou-se uma equipe interdisciplinar para tentar organizar arquivistica-
mente esse acervo, j que os reais solicitantes e a funo primeira da fotografia perderam-se
nestes anos de funcionamento’. Essa organizacao visava a intervir diretamente no processa-
mento documental, visando integrd-lo ao Sistema Municipal de Arquivo, naquele momento
defendido pela administracdo piiblica. Para restabelecer a organicidade deste departamento,
fez-se necessdrio recuperar seus organogramas e historicizar a producdo fotografica realizada
no periodo para identificagdo das funcdes e objetivos da Se¢do de Iconografia.

Foi realizado entdo um levantamento do material textual necessdrio para ela-
boracéo do histérico institucional que foram basicamente os decretos, leis, atos oficiais,
discursos do prefeito Fabio Prado, relatério de atividades do Departamento, existindo
ainda depoimentos do préprio fotdgrafo relatando o seu dia-a-dia no departamento.

ca, segundo seus interesses.

5 Fotdgrafos atuantes na cidade de $ao Paulo com uma produgao relevante e expressiva. Hoje sdo
considerados entre os mais importantes profissionais da fotografia nacional,

6 Mais informagoes sobre esse fotdgrafo e sua atuagdo no Departamento de Cultura consultar o His-
térico da segdo Guia Preliminar do Arquivo de Negativos, nos depoimentos de Benedito Junqueira
Duarte, 1986 ¢ 1991, nos livros Duarte, P. (1976) e Duarte, B.J. (2007).

7 O trabalho esté descrito no O Acervo Fotografico do Departamento do Patriménio Histérico:
processamento técnico e informatizacio.
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Os objetivos do Departamento foram regulamentados pelo Ato n° 861, e no seu
Artigo I consta que deveria promover, fomentar, divulgar e registrar a cultura nacional
expressa em suas diferentes linguagens.

Estimular e desenvolver todas as iniciativas destinadas a favorecer o
movimento educacional, artistico e cultural; promover e organizar es-
petaculo de arte e cooperar em conjunto sistematico de medidas, para
o desenvolvimento da arte dramatica, e em geral, da musica, do canto,
do teatro e do cinema; pér ao alcance de todos, pelos servigos de uma
estagao radiodifusora, palestras e cursos populares de organizacio
literdria ou cientifica, cursos de conferéncias universitarias, sessoes
literarias e artisticas, enfim tudo o que possa contribuir para o aperfei-
coamento e extensao da cultura; criar e organizar bibliotecas publicas,
de forma a contribuir eficazmente para a difusio da cultura em todas
as camadas da populagéo; fiscalizar todas as instituicdes recreativas e
os divertimentos publicos de cardter permanente ou transitério, que
forem estabelecidos no Municipio; recolher, colecionar, restaurar e pu-
blicar documentos antigos, material e dades histéricos e sociais, que
facilitem as pesquisas estudos sobre a histdria da cidade de So Paulo,
suas instituicdes e organizacdes em todos os dominios da atividade.
(ATOS..., 1935, n. 762-990, p. 251-52).

Na sua criagdo, 0 Departamento de Cultura estava subordinado, na mdquina
municipal, diretamente ao prefeito, estruturando-se em cinco divisdes: Expansdo Cultu-
ral; Bibliotecas; Educacdo e Recreio; Documentacdo Histdrica e Social; Turismo e Diver-
timentos Piblicos. As divisoes foram estabelecidas para que houvesse maior aprofunda-
mento nas questdes relativas aos diversos aspectos da cultura brasileira.

A Divisao de Expanséo Cultural competia estimular, promover, organizar, entre
outras atribuicdes, as manifestacoes ligadas ao teatro, cinema, misica e rddio. Como o
préprio nome sugere, a Divisdo de Bibliotecas tinha a seu cargo a Biblioteca Municipal,
a Infantil, as circulantes e todos os servigos destinados a proporcionar, ao ptiblico em
geral, facilidade de acesso as informagdes (livros, jornais, revistas, etc.) e disponibilizar
o maior nimero possivel de publicagdes.

A Divisao de Educacao e Recreio, através dos Parques Infantis e do Estddio, Campos
de Atletismo e piscina, difundiria junto a populagéo mais carente préticas educacionais, higi-
énicas, assistenciais, médicas e dentdrias, além de promover a preservagdo das brincadeiras
populares, como forma de manter a tradicao cultural de uma maneira racional organizada.

A Diviséo de Documentacio Histdrica e Social, composta por duas subdivi-
soes de Documentacao Histdrica e a de Documentacao Social e Estatisticas Municipais
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e duas segdes a Gréfica e a Iconografia, tinha como fungdo recolher, guardar, organizar
¢ publicar documentos relevantes para a histéria da cidade e promover pesquisas, a
fim de se levantar as situagdes sociais e econdmicas do municipio.

A Divisdo de Turismo e Divertimentos Piblicos estava totalmente fundamenta-
da em organizar e promover atividades que estimulassem a vinda de visitantes 4 cidade.

Para divulgar os trabalhos realizados pelas diferentes Divisges e secdes do De-
partamento de Cultura, as atividades eram acompanhadas, Passo a passo, no seu desen-
rolar por registros textuais e lconogrificos, buscando assim, uma forma mais realistica
e convincente de arrolamento e desenvolvimento dos trabalhos. Para fazer esse acompa-
nhamento iconogréfico, uma solicitacio era encaminhada Secdo de Iconografia, chefia-
da por Benedito Junqueira Duarte.

A secdo estava subordinada 2 Divisdo de Documentagéo Histérica e Social e
tinha como objetivo registrar os projetos desenvolvidos pelas Divisdes do Departa-
mento, bem como organizar colegdes fotogréficas adquiridas pelo municipio.

A primeira colecao fotogrdfica, comprada pelo prefeito F4bio Prado, consistia
num lote de negativos de vidro, com imagens da cidade de Sao Paulo do final do século
XIX as primeiras décadas do século XX.®

Este lote de negativos de vidro era composto por cerca de 1.200 a 2,000
imagens: entre elas, algumas teriam sido provavelmente produzidas pelo
fotégrafo Militdo Augusto de Azevedo para seu Album Comparativo da
Cidade de Sao Paulo (1862-1887), outras pelo fotégrafo Aurélio Becherini
que, por ordem do prefeito Washington Luiz (1914-1919) teria continu-
ado o trabalho de documentao fotogrifica comparativa empreendido

por Militao no século anterior. (SA0 PAULO, 1992b, p. 7).

Segundo Benedito Junqueira Duarte, esta coleo pertencia a Aurélio Beccherini,
que além de fotografar para o jornal O Estado de S. Paulo, ter um estidio, documentar
relatdrios ptiblicos do Departamento de Obras, comprava chapas antigas da cidade de au-
toria de Militao, Gaensly, entre outros. Na época da fundacao do Departamento de Cultu-
ra, propds a venda de sua colegdo fotografica, o que foi aceito pelo prefeito Fébio Prado.

Paralelamente 4 identificagio desta colecdo inicial de imagens da cidade, Bene-
dito ]. Duarte tinha que registrar as pesquisas sociais e econdmicas, as atividades cul-

8 Nas pesquisas realizadas pelos técnicos do Arquivo de Negativos para determinar a proce-
déncia desta coledo, a hipdtese do prefeito Edbio Prado a ter comprado € a mais provavel.
Mesmo assim nenhuma documentagéo oficial foi encontrada.
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turais, as obras urbanas, promovidas e realizadas pelas DivisGes do Departamento de
Cultura e também as atividades do Gabinete do Prefeito.

As imagens eram efetivamente o registro iconogréfico destas realizacGes, mas
principalmente eram utilizadas em publicacbes da prefeitura, como forma de divulgacao
da administracdo. O principal veiculo para tal fim era a Revista do Arquivo Municipal,
organizada e publicada pelo Departamento de Cultura.

A utilizagao do registro fotogréfico foi implementada e difundida, pois uma insti-
tuicdo representativa de uma sociedade progressista necessitava utilizar todos os recursos
tecnoldgicos disponiveis, as mais modernas maneiras de guarda e divulgaco das realiza-
¢oes empreendidas, para uma populagdo em crescimento, que teria de absorver rapida-
mente estas transformacdes e mudangas.

O Departamento de Cultura ndo tinha como objetivo apenas desenvolver estu-
dos sociais e/ou incrementar a produgdo cultural da cidade, mas muito mais fazer circu-
lar estas informagdes a um grande niimero de pessoas promovendo reflexdes e debates.

A Revista do Arquivo Municipal muito mais do que um veiculo de di-
vulgagdo das atividades do Departamento, acabou se tornando um dos
maiores espacos para reflexdes e estudos caracteristicos do ambiente
cultural paulista e brasileiro dos anos 30. (OLIVEIRA, 1998, p. 96).

Os estudos promovidos e fomentados pelo Departamento de Cultura reforcavam
a preocupacdo pela pesquisa socioldgica e antropoldgica, ciéncias divulgadas e consoli-
dadas pela Fundagdo da Universidade de Sao Paulo, em 1934, pela Escola Livre de Socio-
logia e Politica, pela Sociedade de Sociologia e pela Sociedade de Etnografia e Folclore.

Estas instituigdes promoveram a vinda de intelectuais estrangeiros para minis-
trarem cursos ao seu corpo docente, e também para difundir, aplicar e treinar pessoal
qualificade na elaboracdo das pesquisas.

0 que tinham em comum estes estudos? Todos se valiam de um
discurso eminentemente técnico e cientifico, realcando a metodo-
logia quantitativa e precisa usada na realizacdo dos trabalhos. O
problema das condi¢des de vida era pesquisado e enfocado de uma
perspectiva técnica. Abstraiam-se a condigdes reais do mercado de
trabalho, o operariado como agente social ativo, as ‘determinacées’
mais gerais do cotidiano operario e buscava-se estabelecer relagoes
entre custo de vida e saldrios, tentando-se definir os padrdes de
vida operaria existentes e sua possivel adequacio ao desenvolvi-
mento produtivo da nacdo. (DECCA, 1987, p. 52).
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Estas pesquisas visavam tracar o perfil da populacéo carente da cidade, mapeando e
“revelando” a sua “real” situacdo, a fim de se estabelecer “adequadamente” os parametros que
seriam utilizados pelo governo no tratamento e na suposta solugao destes problemas. Estes le-
vantamentos eram necessdrios para se pensar uma administracao mais moderna e eficiente.

A esta preocupagao somava-se o desenvolvimento urbano, com suas obras “mo-
numentais” que foram propostas para transformar e melhorar o dia-a-dia da populacdo
paulistana e, da mesma maneira que as pesquisas, tinham de ser assimiladas no cotidia-
no. Estas obras, alargamento, abertura e asfaltamento de ruas e avenidas, construgdes
de edificios, parques infantis, estddio, tuneis, pontes, etc., eram registradas fotografica-
mente em todas as suas etapas, de uma maneira minuciosa e detalhista.

0 apuro técnico do fotdgrafo Benedito Junqueira Duarte aliado ao rigor cientifico
que queriam imprimir as atividades do Departamento de Cultura, determinaram ima-
gens bem construidas e bastante particularizadas destas obras.

Para realizar as fotografias para o Departamento, Benedito Junqueira Duarte
utilizava uma cdmara Leica e uma Rolleiflex, de acordo com o trabalho a ser realizado.
Houve uma grande producio de imagens para registrar todas as obras, e para guardar e
identificar os registros fotograficos realizados por ele e a colegdo de fotografias da cidade,
o fotégrafo criou e desenvolveu um sistema de arquivamento, no qual se dava um nime-
Io para o negativo de acordo com seu formato (6 cm x 6 cm, 35 mm, 4 cmx5cm, etc.) e
para cada um elaborava-se uma ficha catalografica.

Estas fichas eram a forma de se acessar o negativo, jd que recebiam o contato do
fotograma da imagem, o nimero do negativo, de acordo com o seu formato, o local da
imagem, a esquina mais préxima em que foi realizada a fotografia, a data em que a foto
foi tirada, o distrito a que pertencia o local fotografado, qual departamento fez a solicita-
¢ao do registro, quem executou o servico e algumas observagées adicionais.

Esta identificacdo minuciosa e detalhista, na qual o fotégrafo procurou contex-
tualizar a produgdo da fotografia, era necessaria para que a imagem servisse de forma
comprobatdria as atividades do Departamento, nada poderia ficar esquecido ou omitido no
levantamento de hipéteses ou provas para estas acoes.

Nas identificagdes dos locais, B. J. Duarte fazia um breve histérico da regido, basean-
do-se em livros, memorialistas e depoimentos, tendo que adquirir uma vasta bibliografia sobre
a cidade, para resgatar nomes e lugares que brevemente cairiam no esquecimento da popula-
¢80, em conseqiiéncia das grandes e rapidas transformacges urbanas que estavam ocorrendo,

Benedito ]. Duarte, além de ter desenvolvido esse sistema de arquivamento e re-
cuperagdo das informacdes, criou, para armazenar os negativos, armdrios, especialmente
encomendados, com gavetdes de aco inoxiddvel com ranhuras para que um negativo nio
tocasse no outro, pois alguns da coleao adquirida j4 estavam bastante danificados.
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Todo este trabalho foi possivel pela atuagdo de Benedito Junqueira Duarte, que se
dedicou exclusivamente ao servico no Departamento de Cultura até 1951, chegando a pro-
duzir aproximadamente 4.000 imagens. Realizou também alguns documentérios sobre a
cidade e a administracdo municipal.

0 fotdgrafo Benedito Junqueira Duarte nasceu em 1910, na cidade de Franca, inte-
rior de Sdo Paulo, indo morar na Franca em 1920, onde recebeu as primeiras no¢des de foto-
grafia com seu tio José Ferreira Guimaraes, profissional atuante, que havia recebido o titulo
de fotégrafo da Casa Imperial. Benedito ingressou mais tarde no Esttidio Reutlinger como
aprendiz, 14 ficando por sete anos.

Por volta de 1929 retornou a0 Brasil como fotégrafo, produzindo principalmente retra-
tos. Entrou para o Didrio Nacional como fotdgrafo, permanecendo até o final do ano de 1930.
Utilizava, nesta época uma camara Graflex 13 x 18, muito utilizada no fotojornalismo da época.

Foi colaborador da Revista S. Paulo, publicagao do governo estadual, ao lado de
Cassiano Ricardo, Menotti Del Picchia e Leven Vampré. O idealizador da revista, governador
Armando Salles Oliveira, foi a primeira pessoa, na opiniao de B. ]. Duarte, a dar o valor exato
a fotografia. Havia uma grande preocupagdo com a impressao e os aspectos artisticos, socio-
l6gicos e técnicos da imagem. Foi, para o fotdgrafo, a primeira revista a valorizar a fotografia
como documento. Assinava suas fotografias com o pseudénimo de Vamp e suas imagens
eram tiradas com uma cAmara Contax’.

Benedito Junqueira Duarte apds deixar o Departamento de Cultura em 1951, pros-
segue com suas experiéncias e inovagdes fotogréficas, passando posteriormente a se dedi-
car a outro meio de registro, o cinema, especializando-se em documentdrios médicos.

0 levantamento de todos os dados da instituiao juntamente com as andlises das
fichas catalograficas e as imagens produzidas possibilitaram a elaboracio de uma propos-
ta de arranjo separando os fundos e cole¢des particulares existentes no acervo. Apds essa
primeira separacao, prosseguimos no detalhamento das atividades do departamento para
identificarmos os solicitantes pelo trabalho fotogréfico e o porqué de sua realizagao. Com
esse estudo e identificacao, pretendfamos definir as fungdes e objetivos das fotografias pro-
duzidas e/ou colecionadas pelo Arquivo de Negativos'’.

9 Sobre esta revista temos o artigo de Ricardo Mendes A revista S. Paulo: a cidade nas bancas, pu-
blicado em Imagens, editada pela Unicamp em 1994. A colecao completa desta revista existe no
Instituto de Estudos Brasileiros da USP e no Centro de Documentagzo do Instituto Itad Cultural.

10 Esse trabalho foi executado até o final da administragdo municipal de Luiza Erundina. A
responsavel pela Secretdria de Cultura era Marilena Chaui, do Departamento do Patrimédnio
Historico, Déa Fenelon e da Divisao de Iconografia e Museu, Silvia Hunold Lara. Na adminis-
tragdo posterior essa proposta de organizacao foi abandonada.
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Consideracdes Finais

Essa experiéncia mostrou que é possivel organizarmos um acervo fotogréfico a
partir da identificacdo e histérico da instituicao, deixando para uma etapa posterior a des-
cricao imaggtica. A identificacio dos diferentes suportes € importante para a adequada pre-
servacao, mas em nenhum momento pode ser a definidora da organiza¢do arquivistica.

A organizagdo inicial do fotdgrafo Benedito Junqueira Duarte, que separava os
originais por tamanho de negativo, foi uma proposta voltada para facilitar o seu trabalho
didrio nas ampliagdes, porém identificava nas fichas catalograficas o 6rgio solicitante do
trabalho, enunciando a funcio original daqueles registros. Essas anotaces foram se per-
dendo a0 longo do tempo o0 que causou um enorme prejuizo na identificacdo do acervo.

As fotografias nio foram somente identificadas pela autoria, técnica ou a descricio
imagetica, mas pensadas em seu contexto de criagdo, analisadas segundo os objetivos do
Departamento e suas Divisdes. As leis e decretos levantados possibilitaram analisar os con-
juntos fotograficos correspondentes a cada uma das acbes desenvolvidas pela instituicio.

Percebemos dessa forma que as imagens trabalhadas por Benedito J. Duarte, desde a
sua tomada, sua ampliagdo, sua preservacio e sua identificagdo, foram pensadas como registro
das atividades municipais da época, para que se criasse mesmo uma memdria, uma marca
desta gestdo. A criagdo da secdo, contando com um fotdgrafo profissional contratado exclusiva-
mente para realizar estes registros, deixam bem claros a intencionalidade destas fotografias.

0 apuro técnico, os equipamentos utilizados na elaboragdo das imagens de-
monstram a relevincia que a fotografia tinha como registro e meio de divulgacio das
agdes da municipalidade dessa época.

Produto do momento que vivia $3o Paulo, o Departamento de Cultura procura-
va reafirmar junto  populacio da cidade, o principio modernizante de administracéo,
no qual se deveria contemplar todos os aspectos do viver numa metrépole.

Mais do que fruto do perfodo, 0 Departamento & fruto da cidade de
S&o Paulo com seus modernistas 10 anos mais velhos, de sua elite
voltada para idéias liberais, de sua industrializacdo, da diversifica-
¢ao de produgéo e difusio cultural. (OLIVEIRA, 1988, p.17).

Evidencia-se, também a preocupagio da instituico em preservar suas fotogra-
fias, para sua utilizacdo imediata e posteriormente como prova das atividades e do mo-
mento histérico em que foram realizadas. Infelizmente, o Departamento de Cultura teve
todos os negativos produzidos nessa época danificados e apesar de todos os esforcos para
Sua recuperacdo, ainda nao conseguiu tratd-los na sua totalidade.
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Pela andlise do acervo verificamos que houve uma grande vontade em se registrar
todos os aspectos cotidianos da cidade, porém, suas imagens refletem a compreensio de seus
dirigentes do que deveria ser viver em uma metrdpole. Num primeiro momento, conseguem
registrar suas atividades, conforme as diversas propostas estabelecidas em sua criagdo, fican-
do posteriormente, na administragao Prestes Maia, restrita a fotografar sistematicamente as
construgdes municipais. Porém, nos dois momentos da instituicao, temos a fotografia utiliza-
da como veiculo de divulgacio e propaganda, do projeto a ser implantado na cidade para seu
pleno desenvolvimento e adequacdo para se transformar numa grande metrépole.

A importancia do fotdgrafo Benedito Junqueira Duarte e seu aprimoramento es-
tético, técnico e o sistema de guarda, implementados por ele, foram fundamentais e deter-
minantes para o resultado final dessas fotografias enquanto documentos de arquivo.

Esse projeto de organizacdo concretizou uma metodologia que se entendia,
compreendia e tomava a fotografia como documento de arquivo. A tomada das imagens
foi precedida por uma “ORDEM DE”, caracterizando sua fungdo original dentro da ad-
ministra¢ao municipal.
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