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0 arquivamento da meméria e a meméria no arquivo

Eduardo Ismael Murguia

Os estudos sobre a meméria vém ocupando um lugar destacado em diferentes
dreas do conhecimento a0 longo das tltimas duas décadas. Por outro lado, também ¢ pre-
ciso reconhecer que a drea de Arquivologia ndo ficou imune 3 discussio da memdria e sua
relagdo com os arquivos, na busca de um melhor e maior entendimento dessa instituic3o.

Porém, numa época na qual as certezas se diluiram, as fraquezas das definicges
foram evidenciadas dando lugar s duvidas. E no meio dessa fase de revisdo de con-
ceitos que se coloca esta inquietacdo aqui apresentada. Assim surge uma curiosidade
para compreender como opera a meméria nos arquivos. O que faz o arquivo um lugar da
memdria? E, como o arquivo, também, configura a meméria? A seguir, serd apresentada
uma reflexdo que, em primeiro lugar, obedece & procura pessoal de uma resposta. Longe
de ser um apelo retérico, o texto que apresento foi feito com a intencdo de uma primeira
aproximagao que requer um maior aprofundamento e lapidaczo.

Parte-se da hipétese que a relacéo entre o arquivo e a memoria se estabelece via
uma reten¢ao da meméria no arquivo, atrelada ao poder. E, um movimento contrario que as-
sinala parauma dependéncia singular, marcada pela dissolugio das fronteiras institucionais
eas apropriagées simbdlicas com a finalidade da construcao das identidades, via lembranca
€ esquecimento. Com base nessas propostas ¢ feito aqui um estudo que expde um caminho
bastante convencional, qual seja tratar a meméria desde uma perspectiva literdria e social,
para destacar basicamente o seu cariter dual. Depois far-se-d um recorte que procura uma
definicao do arquivo desde uma perspectiva psicanalitica a qual vincula o arquivo ao poder.
Para entdo finalizar a andlise com um cruzamento entre a Instituicao/poder e privado/me-
mdria; com um outro eixo de conceitos como estratégias/lugares e tdticas/ espacos.
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A memoria

Em principio, nada melhor para iniciar uma reflexio sobre a Memdria que recorrer
3 Literatura. Embora baseada na ficcao, a Literatura sempre foi e serd uma fonte de conheci-
mento e inspiracdo nos estudos da memdria. Um dos autores que mais escreveu sobjre a me-
moria foi Jorge Luis Borges, notdvel pela sua inteligéncia e erudicao, pela sua capacidade de se
servir do passado para construir e sustentar suas fantasias, que nada sao sendo suas diividas.

Ele escreveu dois contos considerados mais do que pertinentes para explicar os
meandros da meméria. O primeiro: Funes o memorioso (1997). O personagem tema
desta obra, pedo de uma estancia, depois de uma queda do cavalo, 20 contrério de perder
2 memoria é condenado a lembrar cada episédio, cada leitura, cada segundo, minucio-
samente, exaustivamente. Nao uma falta de meméria, mas um excesso de memoria. Tao
espantoso quanto a carestia da meméria é a saturagio da mesma porque em ambos 0s
casos perde-se a consciéncia do tempo.

No final da obra Borges reflete sobre essa memdria infinita para concluir que na
abstracao que implica o esquecimento reside o pensamento: “[Funes] Tinha aprendido sem
esforco o inglés, o francés, o portugués, o latim. Suspeito, entretanto, que ndo era muito capaz
de pensar. Pensar é esquecer diferengas, € generalizar, abstrair”. (BORGES, 1997, p. 116-117).

Se 0 espaco e 0 tempo sio os aprior{sticos sobre os quais se define a existéncia, a
consciéncia deles insere o homem na histéria. No caso do tempo, trata-se de uma catego-
ria a priori cuja falta de continuidade mantém os individuos num eterno presente, num
circulo sem safda, numa perda da consciéncia de si: a alienago da realidade. Portanto,
para ter consciéncia do mundo é necessario ter uma visao de continuidade no tempo. E,
essa continuidade somente pode ser construida pela costura de pedagos, de fragmentos.

A costura que se faz dos momentos nos permite entender o tempo como um devir,
como um percurso que supde um passado, um presente e um futuro que somente € possivel
porque existe a meméria. Entretanto, ao contrdrio do senso comum que identifica memo-
ria com lembranga, Borges demonstra que a memdria ¢ uma unidade dupla, uma relagao
paradoxal, contraditéria e tensa entre esquecimento e lembranga. E nesse jogo dialético de
interferéncia, de submissao de um aspecto ao outro que se deve entender a meméria. E ne-
cessério esquecer para poder lembrar, ou lembramos porque esquecemnos. Mais do que um
jogo de palavras, a meméria desafia nossa dificuldade de pensar além da positividade.

Conceitos como progresso, desenvolvimento e, inclusive, modernidade sao
possiveis porque esquecemos ¢, no entanto, para continuar a marcha se faz também
imperioso, lembrar. A meméria estaria formada por multiplas camadas de vivéncias
que foram soterradas pelo tempo, existentes de forma latente, mas, que em certos mo-
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mentos podem ser atualizadas. Na verdade existiriam vestigios de existéncia - ou vir-
tualidade do ser - que a cada momento precisam ser atualizados.

Isso significaria que o esquecimento nio existe, ou em todo caso, ele seria uma
laténcia constante e perpétua. E, a lembranga seria o resgate de alguma coisa jd existente, que
nunca deixou de ser. Seja. como for, passara experiéncia para um estado delaténcia e que pre-
cise de atualizago para se tornar existéncia ndo contradiz o exemplo de Borges no sentido
que, embora contraditdrio, a lembranca e o esquecimento sao complementares. Sendo que,
0s mecanismos de interagdo desses dispositivos da meméria sio muiltiplos e variados.

Se no conto de Funes... (1997), Borges apresenta a relagao biunivoca da memg-
ria fundamentada na interacio da lembranca e 0 esquecimento, no conto A meméria de
Shakespeare (1995), o autor mostra os mecanismos, as etapas, os tipos, em sintese as
caracteristicas da memoria. Nesse breve relato, um estudioso lega para outro a meméria
de Shakespeare. A transferéncia ¢ muito simples, basta dizer que aceita e a memdria é
transferida. Nos dois personagens o intuito de possuir a memdria de Shakespeare ¢ es-
crever uma biografia de Shakespeare, mas, a meméria nao basta, ndo faz isso por sisé.

0 processo de assimilacio da meméria de Shakespeare, metdfora dos seus tipos e
caracteristicas, passa por trés momentos. Num primeiro momento destaca-se a fragmenta-
¢ao e casualidade da memdria. Essa passagem é demarcada pelas expectativas que o perso-
nagem cria a respeito dela, e pelas primeiras manifestacdes que a memdria do poeta inglés
comega a revelar. Assim o antigo possuidor fala para o novo:

Evidencia-se, desse modo, que uma vez adquirida a memdria, as lembrancas apa-
recerao vagarosamente, a0 acaso. O personagem se surpreende perante o fato de néo lem-
brar os versos de Shakespeare, mas os motivos que fizeram com que os escrevesse. Nao as
imagens, mas antes os sons e as sensacgoes.

Num segundo momento, no qual o personagem acredita ser o proprio Shakespeare,
Borges nos mostra como a memoria é seletiva resgatando a idéia jd anunciada em Funes... sobre
arelacdo lembranca-esquecimento. Falando da meméria, ele a compara com uma enciclopédia:

O terceiro momento é 0 momento da perda de identidade pela anulacdo da me-
moria do autor pela meméria de Shakespeare, Vé-se a perda da memdria individual como
perda da individualidade, da consciéncia de si a que se aludiu anteriormente. Ao cabo de
alguns anos, o personagem da histdria, decide passar a memdria para outra pessoa. Nesse
momento vé-se que apesar de a memdria no ser necessariamente tnica, pois ela é perme-
ada por outras memdrias — lembramos e esquecemos o que os outros lembram e esquecem
~ existe um desejo dltimo de apropriacdo da meméria, de necessidade de memdria como
elemento central da construco do individuo. Esforgo em vio, a meméria do Shakespeare
ficaria indelével no personagem.
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A partir daliteratura, Borges coloca essas ficgdes para falar sobre a memdria. Por um
lado, enquanto chama a atencdo do leitor para a imbricada duplicidade da lembranga e do es-
quecimento. E, por outrolado, atenta para a dindmica da memdria, apontando especificamente
para o fato de que a meméria ndo basta para narrar. Para relatar, precisa-se também da inteli-
géncia (a consciéncia) e da vontade (discernimento), com sua contraparte: o esquecimento.

Esses dois contos nos remetem também para uma reflexdo bastante ampla sobre
a memoria. Acredito que embora os dois exemplos apontem para a memoria individual,
eles também possam ser estendidos para o entendimento da meméria coletiva. Mas, an-
tes da ampliacdo do conceito para o coletivo, um longo percurso haveria de ser trilhado.

A memdria ja era objeto de estudo e reflexdo desde a época dos gregos e a im-
portancia que lhe era atribuida ndo era pouca. Mnemese teve com Zeus nove filhas, as
Musas. Em outras palavras, o mito grego alude ao fato de as artes ndo serem possiveis
sem a memoria, sem ela ndo terfamos poesia, musica, Histdria e as outras artes.

A memoéria é causa e efeito do processo civilizador, 0 que vem a demonstrar
aquela afirmacéo apontada no inicio: 2 meméria como a forma mais elementar, mais
subjetiva, mais pessoal, mais emotiva do desejo do ser humano de permanecer no tem-
po. Se alguns historiadores (LOWENTHAL , 1998) apontam para a meméria como uma
forma de conhecer o passado junto com a Historia e as reliquias, € possivel enfatizar que é
mais do que isso, a memdria é uma das formas de vivenciar o tempo, de permanecer nele,
e sem perder nossa identidade gragas a essa pretensa permanéncia.

Todavia, somente com a Modernidade ¢ que a humanidade adquire uma nova
percep¢do do tempo. Embora as civilizages anteriores percebessem que o tempo passa
e éirrecuperdvel, vai ser com a Modernidade e o Humanismo do século XV que essa evi-
déncia do passar do tempo aparece como uma dissociagao entre passado e presente e ndo
mais como uma continuidade.

Para 0 Homem Moderno o percurso do tempo nao € considerado uma unifor-
midade, mas as seqiiéncias de multiplos cortes, variadas diferengas. De onde a dramati-
cidade com a qual alguns movimentos do século XX interpretaram o passado. A veloci-
dade e a tecnologia avassaladora do Breve Século XX (HOBSBAWN, 1995) fizeram com
que o olhar da humanidade se voltasse ndo mais para o passado, e sim para o futuro.
Glorificando o futuro, ignorava-se o passado, ainda o passado comega a ser identificado
como um pesado lastre que impede o avan¢o do homem no tempo.

Paradoxalmente, em pleno auge da modernidade, num momento de predominio do
futuro, a Memdria comeca a ser redimensionada. Na década de 1920 algumas das considera-
¢bes tidas como caracteristicas da memoria individual foram associadas a problemdtica da me-
mdria coletiva (MONTESPERELLI, 2004). Dessa forma, a consideragio de que a memdria serve
como elemento constitutivo da identidade se estende para uma coletividade ou um grupo.
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Mas, embora a meméria individual e a meméria coletiva sejam diferentes nas
suas acdes, elas se pressupdem para a prépria existéncia da meméria em geral. O que
significa que nio existe meméria individual sem uma memdria mais ampla - a coletiva
- quelhe sirva de marco e referéncia. A meméria social torna-se também meméria indi-
vidual. O sujeito assimila acontecimentos, lugares ou pessoas externas i sua existéncia
como articuladores de sua prépria individualidade.

Porém, a vida de uma meméria coletiva nio existe no singular. Existem vdrias me-
morias, subalternas, que se relacionam de forma diversa com a memdria oficial. O fato de
serem subterraneas, também nao significa que elas sejam espontaneas e inocentes. Toda me-
moria, oficial ou nao, precisa de um enquadramento (POLLAK, 1992), de uma organizacio e
uma ordem para que possa vir a ser um elemento referencial na formagao das identidades.

Seja individual ou coletiva a meméria se articula com o apelo as sensacdes,
as emogdes, ao lado emotivo da subjetividade. Por esses motivos alguns historiadores
véem a memoria como a maneira mais auténtica da relagdo que o sujeito estabelece
com o passado para a construgdo de sua identidade. Por conseguinte, é justamente pelo
motivo de a memdria ser um elemento constitutivo da formagdo da identidade, seja
individual ou coletiva, que ela se torna passivel de manipulagio.

Manipulagao no sentido do enquadramento referido anteriormente. Nio ape-
nas embutida de qualquer sentido ético ou moral, mas simplesmente no sentido de sua
construgdo social, direcionada para algum fim. Isto é, a meméria nao ¢ inocente, nem
espontanea, nem desinteressada como tradicionalmente se pensou. Pelo fato de ser se-
letiva, a memdria, neste caso social, se constréi pela escolha de alguns acontecimentos,
pessoas, lugares ou datas, e pelo relegamento de muitos outros (POLLAK, 1989). Nesse
sentido, a memdria social seria a edificacdo das lembrangas que identificam um grupo,
em meio ao silenciamento, consciente ou nio, de outras lembrangas. Lembranca e es-
quecimento constituem, a0 mesmo tempo, a fragilidade e a for¢a da memdria.

Sendo uma manifestagdo do passado a memdria relaciona-se com a Histdria
(SEIXAS, 2001). Se considerarmos que as vias pelas quais nos aproximamos ou conhece-
mos o passado sao trés: a memdria, a Historia e os objetos, estaremos assumindo impli-
citamente que cada uma dessas vias apresenta sua prépria dinamica, suas préprias ca-
racteristica, seus préprios percursos para apropriacio desse tempo pretérito. No entanto,
cabe mencionar que essa “chegada ao passado” significa uma reconstrucio do passado,
uma representacao, e reconstrucéo - sempre fragmentada e incompleta.

As relagdes que se estabelecem entre a meméria, a Historia e os objetos sdo
miiltiplas e dindmicas. Em alguns momentos essas formas de conhecer o passado se
perpassam, se cruzam, se aproximam e excluem. Assim, por exemplo, a informacdo que
se obtém do passado pelos objetos e a Histéria ¢ sempre inferida; enquanto que a apro-
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ximagdo da memdria é evocativa. Em decorréncia, a construgio que fazemos do passado
a partir dos objetos e a Historia descansa sobre a materialidade dos documentos (ME-
NESES, 1998) (inclui-se aqui qualquer objeto material, abrangendo os textuais e imaggé-
ticos), os quais apresentam um primeiro nivel de andlise consistente em informagdes so-
bre sua existéncia material (elementos fisicos, quimicos e formais). J4 a memdria, sendo
evocativa, nos permite recuperar consciente ou inconscientemente, aquilo que queremos
vivenciar na lembranca. A memdria em si mesma ndo tem materialidade, nao é um ob-
jeto. Ela é o acontecimento ou representagio evocativa dos mesmos, que nos remetem a
um passado emotivo.

0 documento, fonte referencial da Histéria, permite uma interpretacdo do pas-
sado fundamentada na critica enquanto que a memdria nao interpreta, ndo analisa, ela vi-
vencia. Quando registrada, a memdria se converte em documento passivel de ser utilizado
pela Histdria, enquanto que a relacio que mantém com os objetos € projetiva. A memoria se
aloja nos objetos, nos lugares, nas pessoas.

A historiografia francesa das tltimas décadas contribuiu com o acréscimo de
um novo enfoque para a questdo da memdria. Perante as mudangas expressas pela mo-
dernidade da sociedade industrial, a forma de transmissao da memédria coletiva perdeu
seus canais, seus meios de difusdo e sobrevivéncia. A Historia, exercicio da escrita, e, por
conseguinte, permanente, tomou o lugar da memdria. O nascimento das nacges, a busca
da identidade para um grupo alocado num espago fisico delimitado chamado de pais, fez
com que a Histdria se tornasse memoria (NORA, 1993).

A modernidade, mencionada anteriormente, significou uma ameaga para a
memoria pela sua sobrevalorizacio do futuro. Porém, paradoxalmente, viu-se na neces-
sidade de sustentd-la, para a criacdo de uma identidade. Assim, aparecem os lugares da
memdria (NORA, 1993). Lugares da memdria sempre existiram, 0s arcos romanos, 0s
obeliscos egipcios, o dia do santo, etc.; mas eles tinham também outras fungdes, como
as celebrativas. Com a modernidade, os lugares da memdria sdo construidos exclusiva-
mente com fins de recordagéo.

Os lugares da memdria além de serem espacos fisicos sdo também os rituais,
as efemérides, os nomes das ruas, etc. Eles tém um cardter fisico dado pela sua prépria
espacialidade, um caréter simbdlico manifesto nas representa¢oes que eles ocasionam, e
pela sua funcionalidade.

Dentro desse conceito de lugar da memdria, incluem-se também algumas
instituicdes como os arquivos, as bibliotecas, os museus, ou os centros de documentagdo
e/ou os centros de memoria. Assim, deve-se chamar a atengdo para os agenciamentos da
memoria na construcdo da identidade moderna. Esses agenciamentos sdo reais, eles se
inserem num mundo concreto no sentido de sua materialidade, fazendo com que, seus
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vetores espaciais e temporais, e seus agentes sejam sociais ou institucionais. Assim, den-
tre esses agentes de atualizagao da meméria, seja pela escrita da Historia, seja pela indi-
viduagdo, deve ser incluido o Arquivo, o qual ser4 tratado a seguir para se de identificar,
através de uma discussao tedrica, os agenciamentos do arquivo para a sustentacdo do
poder e a construcdo da memdria.

A meméria arquivada

Até este ponto 0 que se tentou nao foi mostrar uma cartografia ou um mapa da
meméria, mas tao somente alguns elementos considerados significativos, de maneira bas-
tante impressionista. Essa apresentagdo teve como objetivo demarcar um percurso que
permitisse chegar ao cerne da preocupagdo: a relagao entre arquivo e memdria, passando
previamente pela vinculagdo dessa com o poder, cujo fato dé inicio a sua institucionalidade.
No caso, parte-se do pressuposto que nio existe entre eles (arquivo e meméria) una relacdo
de causa-efeito, ndo uma determinagdo de um sobre a outra. Existe uma relagdo fisica e ao
mesmo tempo representativa, uma relacao atual e a0 mesmo tempo virtual (tanto no tempo
como 1o espaco), uma vinculagio afetiva e a0 mesmo tempo racional. Em sintese, uma re-
lagao que no € total, mas que se estabelece em determinados momentos, sob determinadas
circunstancias, e que perpassa um interregno mediado pelos valores e o poder.

Reflexo da lingua, diciondrios sdo sempre convencionais. Suas definicges permi-
tem criar um consenso necessdrio, mas as palavras ndo sao as coisas, motivo pelo qual essas
defini¢es acabam sendo camisas de forca que precisam ser sempre revisitadas. Assim, nio
se pretende recorrer a um diciondrio para partir de um lugar seguro que defina o Arquivo.
Mais do que isso chama-se a atencdo para um dos mais importantes filésofos do século XX,
Jacques Derrida, quem usa o arquivo para explicar questdes relativas ao saber e ao poder,
extrapolando a metdfora para tangenciar questdes pertinentes e préprias da instituicdo.

Existem acontecimentos que se apresentam como nitidos divisores de dguas. No
caso da Arquivistica, esse divisor foi a publicagao de um livro de Derrida (2001) Mal de
Arquivo. Uma Impressdo freudiana. Ele é fruto de uma conferéncia pronunciada, num
coléquio intitulado “Memdria, uma questio de arquivos” em Londres, no ano de 1994.
Esse evento foi realizado sob os auspicios da Sociedade Internacional de Histéria da Psi-
quiatria e da Psicandlise, do Museu Freud e do Instituto de Arte Courtland. Ainda, o titulo
original da conferéncia que deu lugar ao livro era O Conceito de Arquivo. Uma Im-
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press@o Freudiana. Considera-se importante mencionar esses dados porque eles assina-
lam a iniciativa da obra, escrita para um evento psicanalista e, embora o titulo do evento
confunda, ela néo foi uma reunido de arquivistas ou historiadores. Até porque Meméria e
Arquivo sio dois conceitos sobre os quais Freud ndo dedicou estudos especificos, embora
sejam constantes na totalidade de sua obra.

No entanto, num ensaio, bastante {ntimo por sinal, Harris (2005) trata de re-
conhecer e reivindicar a figura de Derrida na drea de Arquivologia mencionando que os
arquivistas devem mais do que pensam ao ensaio do filésofo francés. Livro denso, de
dificil leitura, continua o autor, teve que 1é-lo trés vezes no periodo de um ano, para poder
entendé-lo; a obra propiciou um amplo debate na literatura internacional.

Mal de Arquivo. Uma Impressdo Freudiana trata de fazer uma reflexdo dos
arquivos a partir da teoria freudiana, a0 mesmo tempo em que intenta enriquecer ou
ampliar o conceito, se acaso existisse, de arquivo na Psicandlise. Por esse motivo a obra
extrapola os arquivos sem deixar de falar deles, e tendo como ponto de partida e chegada
0s préprios arquivos. Aparentemente um circulo vicioso, o argumento de Derrida abre
novas e miltiplas interpretagdes sobre os arquivos relacionados a duas questdes indisso-
cidveis: a questdo da origem e a questdo do poder.

Utna Impressdo Freudiana, subtitulo do livro, demarca o sentido do termo
impressdo. Em primeiro lugar, Derrida vislumbra um sentido de immpressao como sendo
aquilo inscrito num suporte, numa superficie. Num jogo semantico, explica que impres-
sd0, no sentido de inscricdo ¢ o préprio arquivo. Ele extrapola o entendimento que a Psi-
candlise faz da Memdria, ou seja, como uma inscricao indelével: o préprio inconsciente
que pode ser reprimido, mas nunca suprimido (podemos reprimir as lembrangas, mas
ndo suprimir a memdria). Em segundo lugar, ele discute impressdo no sentido de inde-
terminacdo de um conceito, em lugar de uma definico. Para Derrida, a Psicandlise ndo
tem uma definicao de arquivo, porém pode vir a redefini-lo, fazendo com que essa nova
definicao seja capaz de projetar o arquivo no futuro. E, em terceiro lugar, Derrida atribui
um sentido & impressdo que para ele deveria ser, na verdade, o primeiro sentido. Isto €, a
impressao deixada por Sigmund Freud no seu pensamento, e a impresséo que nele deixa-
ram a cultura, a religido a histdria, a ciéncia. Na verdade, deveriamos entender aqui por
impressdo a determinagao que o pensamento freudiano haveria de causar futuramente,
em todos os saberes, abrindo com essa afirmacao, acredito, as possibilidades de uma
interpretagao do arquivo desde a o pensamento freudiano.

Mais do que o embasamento tedrico do livro, o subtitulo Uma Impressio
Freudiana aponta para demarcar, ou, em todo caso, expandir o universo no qual haverd
de inserir o arquivo: a Psicandlise. No entanto, assim como a Psicandlise d4 o substra-



Eduardo Ismael Murguia | 203

to tedrico para entender o arquivo, Derrida oferece, concomitantemente, uma teoria do
arquivo para o pensamento freudiano. E aqui, que reside a maior dificuldade da apro-
priacdo do texto pela Arquivistica. Derrida foge do pensamento concreto, para abrir
novas possibilidades interpretativas num jogo discursivo de etimologias e combinagdes
semanticas, de apropriagdes impensadas de significados.

0 inicio desse pensamento se deu pelo subtitulo do livro de Derrida para poder
chegar ao titulo: Mal de Arquivo, com o qual logo de inicio nos enfrenta com o que ele con-
sidera como Arquivo - um mal, uma doenga, no titulo em inglés uma febre. Com a finalidade
de explicar o titulo da obra, reitera-se novamente que ele € posterior & palestra, portanto &
idéia original; considero necessdrio chamar o autor para falar ele proprio sobre o arquivo:

[..] o sentido de ‘arquive’, seu tinico sentido, vem para ele do
arkheion grego: inicialmente uma casa, um domicilio, um ende-
reco, a residéncia dos magistrados superiores, os arcontes, aqueles
que comandavam. Aos cidaddos que detinham e assim denotavam
o poder politico reconhecia-se o direito de fazer ou representar a
lei. Levada em conta sua autoridade publicamente reconhecida,
era em seu lar, nesse lugar que era a casa deles (casa particular,
casa de familia ou casa funcional) que se depositavam os docu-
mentos oficiais. Os arcontes foram os seus primeiros guardides.
Ndo eram responsaveis apenas pela seguranca fisica do depdsi-
to e do suporte. Cabiam-lhes também o direito e a competéncia
hermenéuticos. Tinham o poder de interpretar os arquivos. De-
positados sob a guarda desses arcontes, estes documentos diziam,
de fato, a lei: eles evocavam a lei e convocavam 4 lei. Para serem
assim guardados, na jurisdi¢io desse dizer a lei eram necessérios
a0 mesmo tempo um guardido e uma localizagio. Mesmo em sua
guarda ou em sua tradicdo hermenéutica, os arquivos nio podiam
prescindir de suporte nem de residéncia.

Foi assim, nesta domiciliacdo, nesta obtencdo consensual de domicilio, que
0s arquivos nasceram. A morada, este lugar onde se de-moravam, marca esta passagem
Anstitucional do privado para ao piiblico, o que ndo quer sempre dizer do secreto 20 nio-
secreto. (DERRIDA, 2001, p. 12-13, grifos do autor).

Introduz-se a seguir, um outro texto, que embora seja o inicio da obra, ele exem-
plifica e esclarece tanto a questao de estilo do autor, como sua definicdo de arquivo: -
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Néo comecemos pelo comego nem mesmo pelo arquivo.

Mas pela palavra ‘arquivo’ — e pelo arquivo de uma palavra tio fami-
liar. Arkhé, lembremos, designa ao mesmo tempo o comecgo e o co-
mando. Este nome coordena aparentemente dois principios em um:
o principio da natureza ou da histéria, ali onde as coisas comegam
— principio fisico, histérico ou ontolégico -, mas também o principio
dalei ali onde os homens e seus deuses comandam, ali onde se exer-
ce aautoridade, a ordem social, nesse lugar a partir do qual a ordem
¢ dada - principio nomolégico. (p. 11, grifos do autor).

Decorrente de seu atrelamento ao poder, o arquivo cumpre algumas funcdes:

E preciso que o poder arcontico, que concentra também as fun-
¢oes de unificagdo, identificacdo, classificacio caminhe junto com
o0 que chamamos o poder de consigna¢io. Por consignacio nio
entendemos apenas, no sentido corrente da palavra, o fato de de-
signar uma residéncia ou confiar, pondo em reserva, em um lugar
e sobre um suporte, mas o ato de consignar reunindo os signos.
Nao € apenas a consignatio tradicional, a saber, a prova escrita,
mas aquilo que toda e qualquer consignatio supde de entrada. A
consignacio tende a coordenar um wnico corpus em um sistema
ou uma sincronia na qual todos os elementos articulam a unidade
numa configuracéo ideal. Num arquive, nio deve haver dissocia-
¢ao absoluta, heterogeneidade ou segredo que viesse a separar (se-
cernere), compartimentar de modo absolute. O principio arconti-
co do arquivo ¢ também um principio de consignacio, isto é, de
reunido. (p. 13-14, grifos do autor).

Salienta-se aqui uma contribuigao importante para o entendimento de Mal de
Arquivo..., para a drea de Histdria e sua conseqiiente decorréncia para a Arquivologia,
contribuico essa feita pela historiadora Carolyn Steedman (2001). Autora de vérios arti-
gos nalinha da Histéria Cultural, ela vem desenvolvendo uma reflexdo interessante sobre
0 lugar dos arquivos no trabalho do historiador. No livro publicado em 2001, Dust. The
Archive and Cultural History, aparece um artigo, no qual procura, através da explica-
¢4 do livro de Derrida, encontrar uma aproximagéo com 0s arquivos histdricos.

0 artigo intitula-se In the archon’s house. Ao argumentos apresentados pela au-
tora neste trabalho, constituem um intento de esclarecimento, aproximagao e didlogo entre a
abstragao do pensamento e a concretude das prticas. Para Steedman (2001), o fato de Derrida
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iniciar seu trabalho falando sobre 0 Arché, lugar aonde as coisas comecam, aonde s originao
poder, o ligam peremptoriamente com a autoridade. Para Derrida o arquivo aparece para re-
presentar qualquer classe de poder sendo exercido em qualquer lugar e a qualquer momento.

Portanto, ¢ possivel identificar dois principios do arquivo: comandar e iniciar. Se-
riam esses principios os que explicam o mal do arquivo. Primeiro, comandando o arquivo
estabelece o poder e a autoridade. Por outro lado, mais importante para o poder é manter ou
possuir o arquivo do que realmente usé-lo. Steedman (2001) ainda menciona que para expli-
car arelagao que 0 arquivo tem com o poder ndo é necessario se remontar i Grécia. arquivo
€ expressdo do poder do Estado Moderno. E por esse motivo que Derrida vai distinguir dois
aspectos no arquivo, um aspecto vigente (lugares oficiais para recolecio de registros, com
sistemas de recuperagio, organizacdo e catalogacio), e um outro aspecto constituido por
aquilo a0 qual constantemente o reduzimos: a memdria e o anseio da origem.

Possuir mais do que usar nos leva ao segundo principio dos arquivos, as origens.
Para Derrida, o pensamento freudiano ¢ um pensamento judaico porque a psicandlise des-
taca sempre seu interesse pelo resgate do inicio. Psicologicamente, 0 arquivo segura o lugar
da origem ao qual se deseja voltar. Dessa forma, o desejo do mal do arquivo € parte do an-
seio por achar, por localizar ou possuir esse momento de origem entendida como infcio.

Steedman (2001) enfatiza que para Derrida, o arquivo trabalha como mediador
navolta aos lugares de origem, o qual, paradoxalmente, é um impossivel. Ainda, essa vol-
ta € repetitiva e compulsiva, o qual na psicanilise significa impulso de morte (aqui fica
implicita a obra de Freud Para além do principio do prazer). Eis esse o mal de arquivo:
colocando-se como origem quer se voltar sempre a ela. Esse eterno retorno impede o im-
pulso de vida que é, justamente, sair das origens. No caso do arquivo, ele seria o lugar que
guarda os documentos nos quais se podem encontrar registros do momento da origem.

Steedman (2001) aponta que, para Derrida a contribuicio de Freud para a teo-
ria do arquivo é inexistente. Alids, ele € sutil no sentido de que dentro de sua argumenta-
¢ao, ele nos faz perder de vista o objeto arquivo e 0 mal do mesmo, para que se tenha que
construir um outro objeto. De qualquer forma, conclui a autora, o livro de Derrida pode
nao ter nada a ver com arquivos e as praticas do historiador, porém ele nos mostra uma
construcdo com um dentro e um fora, o que remete 1 idéia de casa e ocasionalmente ao
lar. Ele sugere que o arquivo é uma espécie de arresto domiciliar.

Num outro artigo intitulado The space of memory : in an archive, Steedman (2001)
se propde a levar a discussao apontada por Derrida para o lugar especifico do arquivo na sua
relacao com a memoria. Porém, a partir de uma perspectiva historiogréfica, seus argumentos
sdo totalmente adequados a0 objetivo exposto anteriormente: relacionar arquivo e meméria.
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A autora inicia seu raciocinio lembrando que Foucault afirma que a Histéria
atravancou e ocupou o lugar da Memdria. Por outro lado, a Histéria escrita proveu de
uma maneira propria a forma de se pensar aquilo que existe num lugar chamado me-
moria. Para interrogar esse lugar € necessério que vejamos a Histdria ndo como objeto e
sim como um processo de ideagao, de imaginagao e lembranca. Foi dessa forma que as
préticas sobre a Memdria determinaram o aparecimento da Histéria moderna, isto é,
perceber como essa Histéria modelou a Memdria.

Nesse processo 0 arquivo cumpre um papel fundamental. A autora explica que
desde o século XIX é comum fazer uma analogia entre arquivo e memdria. O que é feito
por Derrida, porém, o problema reside no fato de que o arquivo ndo é igual 2 memoria hu-
mana, a qual se constitui como um todo; e nem tampouco funciona como o inconsciente,
lugar insonddvel, sem tempo, em que nada escapa.

0 arquivo ¢é feito da documentagao do passado, selecionada e conscientemente
escolhida, mas também formada de fragmentos, muitas vezes escapa 4 intencionalidade.
Assim, como ele ¢ indexado, catalogado, organizado, também pode nao sé-lo, ou simples-
mente perder esses fragmentos. Porém ele se mantém af, como aciimulo de documentos,
aguardando ser lido, usado, narrativizado.

Dessa forma, Steedman (2001) aponta que o arquivo poderia ser definido
como lugares nos quais o passado (o qual ndo existe mais, mas que alguma vez existiu
e portanto ndo pode ser recuperado, embora possa ser representado) depositou alguns
tragos ou fragmentos, usualmente em forma de escrita. Em outras palavras, um lugar
prosaico onde os tragos escritos e fragmentados do passado sdo colocados em caixas e
folders para serem empacotados, guardados, catalogados.

Mas, uma definicdo tao prosaica seria estéril demais. Assim, a autora continua, o
que sabemos do passado nunca é o que realmente foi. Quando adultos, voltamos & infancia
e encontramos um balsamo e lugar seguro nela. O passado da infincia é uma recorréncia
constante para a construcao da identidade. Essa atitude é também prépria das sociedades
modernas, e que na década de oitenta passou a se chamar de “politica de identidade”. Assim
a construcao da identidade moderna pode ser explicada como um movimento que procura
achar uma coincidéncia com o objeto desejado (que pode ser uma pessoa ou grupo, locali-
zados em qualquer lugar do presente ou passado); e a0 mesmo tempo, é nessa aproximacio
que se dd o processo de individuagdo como personalidade iinica.

Na aproximagao ao passado, na procura de identificacdo, o arquivo seria para
. Steedman (2001) uma espécie de lugar que tem a ver com o desejo e a apropriacio. Ele
se relaciona com coisas desejadas, que sao colocadas, juntadas, coletadas, coladas, in-
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dexadas; € um lugar onde o mundo inteiro, a ordem social pode ser imaginada pela
recorréncia de um nome, de um lugar ou de um registro. 0 arquivo, portanto, é algo que
pelaagao cultural da Histdria se tornou um lugar potencial da Meméria. Um dos poucos
alfvios da imaginagéo moderna, onde um lugar cuidadosamente construido possavira
se tornar um lugar sem limites para assim liberarmos do arresto domiciliar que Derrida
sugeriu como condi¢do do arquivo.

A apresentacdo dos artigos de Steedman (2001) aponta para uma discussio a
respeito do arquivo a partir da perspectiva de sua institucionalidade. Assim, podemos
entender o porqué esclarecer a reflexio de Derrida no que diz respeito a relagdo do ar-
quivo com o poder, e, conseqiientemente com a apropriagao das origens. Esses dois prin-
cipios tém relagao com o aparecimento do préprio poder institucionalizado e materiali-
zado num lugar. Por outro lado, a relaggo do arquivo com a construgdo de um relato do
passado, nao desvinculado da imaginaco, também pressupde um lugar institucional,
mesmo que incompleto. Sendo assim, a relagdo do arquivo ndo se restringe unicamente a
esses aspectos como serd visto a seguir.

A memdria no arquivo

Embora muita importancia seja dada ao arquivo no que diz respeito a sua te-
oria, suas préticas e suas representaces, ele ndo se restringe unicamente a esses aspec-
tos. Como foi apontado anteriormente ele ¢ sempre uma exterioridade, uma prétese, uma
quantificacdo do documento (portanto, com as caracteristicas inerentes a ele), mas, so-
bretudo, 0 arquivo também ¢ um lugar, um espago.

Lugar e espago sio duas categorias conceituais diferentes, embora se cruzem e
se determinem, como assinalado por Certeau (1995):

O lugar é uma ordem (seja qual for) segundo a qual se distribuem
elementos nas relagdes de coexisténcia. Af se acha portanto ex-
cluida a possibilidade, para duas coisas, de ocuparem 0 mesmo
lugar. Af impera a lei do ‘préprio* os elementos considerados se
acham uns ao lado dos outros, cada um situado num lugar ‘pré-
prio’ e distinto que define. Um lugar é portanto uma configuracio
instanténea de posiges. Implica uma indicacdo de estabilidade.
(CERTEAU, 1995, p. 201, grifos do autor).
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Assim, o arquivo ao qual referiu-se até agora, € um arquivo como lugar, um
arquivo aonde impera a ordem, qualquer tipo de ordem, seja entendida como arranjo
fisico dos documentos, ou como a ordem como exercicio do poder, de qualquer poder.
Isto €, um arquivo institucionalizado, mediador entre os rastros do passado e o relato
desse passado, indicador de uma existéncia ndo mais existente e “disponibilizador” de
possibilidades de construcao de um passado imaginado.

Nesse sentido, esse arquivo como lugar se aproxima da esfera puiblica, da esfera
institucional, restringindo, esse arquivo como lugar da memdria pressupde o enquadra-
mento da memdria, o arresto domiciliar das possibilidades do passado, uma resposta
precdria aos relatos que demarcavam essa memoria.

Porém Certeau (1995) continua diferencando o lugar do espaco:

Existe espago sempre que se tomam em conta vetores de direg3o,
quantidades de velocidade e a varidvel tempo. E de certo modo ani-
mado pelo conjunto dos movimentos que ai se desdobram. Espaco
¢ o efeito produzido pelas operacdes que o orientam, o circunstan-
ciam, o temporalizam e o levam a funcionar em unidade polivalen-
te de programas conflituais. O espaco estaria para o lugar como a
palavra quando falada, isto ¢, quando é percebida na ambigiiidade
de uma efetuagio, mudada em um tempo que depende de multiplas
convencoes, colocada como o ato de um presente (ou de um tempo),
e modificado pelas transformactes devidas a aproximacdes suces-
sivas. Diversamente do lugar, ndo tem portanto nem a univocidade
nem a estabilidade do ‘préprio’.

Em suma, o espaco é o lugar praticado. Assim, a rua geometri-
camente definida por um urbanismo ¢ transformada em espaco
pelos pedestres. Do mesmo modo, a leitura ¢ o espago produzido
pela prética do lugar constituido por um sistema de signos — um
escrito. (CERTEAU, 1995, p. 202, grifos do autor).

Considera-se pertinente introduzir essa definicao de espago, porque ela abre
uma outra possibilidade de interpretagio do arquivo, pois ela desloca a atengéo da pro-
ducdo de uma ou algumas memdrias, para uma maior atencao da apropriagao da memo-
ria. Na invengio do cotidiano, Certeau (1995) se propde a estudar a suposta passividade
do usudrio perante regimes disciplinares. Assim, diante de um sistema produtivo expan-
sionista existe uma outra produgao, produgao de consumo, ele dird, ndo € outra coisa que
a apropriacdo (muitas vezes difusa) da producao.
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Para isso, existe, portanto, uma acdo, uma serie de praticas ou trajetérias, que ele
divide em dois tipos: as estratégias e as tdticas. As estratégias se definem:

Chamo de estratégia o calculo (ou a manipulacio) das relacoes de
forcas que se torna possivel a partir do momento em que um Sujeito
de querer e poder (uma empresa, um exercito, uma cidade uma ins-
tituicdo cientifica) pode ser isolado. A estratégia postula um lugar
suscetivel de ser circunscrito como algo préprio e ser a base de onde
se podem gerir as relagdes de com uma exterioridade de alvos ou
ameacas (0s clientes ou os concorrentes, os inimigos, 0 campo em
torno da cidade, os objetivos e objetos da pesquisa, etc.). Como na
administracdo de empresas, toda racionalizagdo ‘estratégica’ procu-
ra em primeiro lugar distinguir de um ‘ambiente’ um ‘préprio’, isto
¢ 0 lugar do querer e do poder ‘proprios’. Gesto cartesiano, quem
sabe: circunscrever um préprio num mundo enfeiticado pelos po-
deres invisiveis do outro. Gesto da modernidade cientifica, politica
ou militar. (CERTEAU, 1995, p. 99, grifos do autor).

Ou seja, mais uma vez, o atrelamento dos lugares as estratégias e a0 exercicio do poder.
Jé as tdticas sdo as respostas que as estratégias institucionais determinam, é a arte da astiicia,
como um enfrentamento bélico no qual tera de achar as brechas pelas quais as tdcticas possam
ser exercidas. As tdticas ndo possuem lugares, no sdo espaciais, pelo contrario, elas sio tempo-
rais e se esgotam no momento. Em suma “é a arte do fraco” (CERTEAU, 1995, p. 101).

Certeau (1995) dirige seu estudo para o consumo das massas contemporaneas
através de praticas cotidianas de resposta 2 ordemn pela apropriacdo especifica dos bens. Ele
interpreta a sociedade pela producao e o consumo, € é no consumo (no sentido de uso), que
devem ser encontrados os mecanismos e a dindmica da apropriagao. Ainda, o que ele chama
de produgdo se d4 unicamente pela apropriagéo, por aquilo que ele denomina de “proprio”, e
que se materializa na exteriorizacao e controle do lugar - sua instituicao. Portanto, as apro-
priagdes sao um ndo-lugar, uma manifesta¢io unicamente temporal, como a meméria.

Sendo assim poder-se-fa entender a meméria como uma apropriacdo de uma
identidade pelas lembrancas e siléncios do passado, pelas significacdes particulares que
$30 criadas nas brechas deixadas pelo exercicio de um poder institucional o qual se ma-
nifesta em todos os niveis da existéncia.

Inserindo a meméria nas praticas cotidianas, poderemos ver com outro olhar
arelagdo do arquivo com a meméria. Nesse sentido também as relagdes, aproximacoes e
tensdes, que perpassam o institucional e o cotidiano, podem adquirir uma outra dimen-
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sdo de entendimento do poder e da meméria. A maneira de exemplificar esses cruzamen-
tos pode ser esclarecida; para tal, brevemente, citam-se quatro modalidades nas quais se
cruzam esses feixes de entendimento:

- 0 arquivo como lugar da memdria. Se por um lado o arquivo se define desde
suas origens como um lugar onde nasce e se exerce o poder gracas 4 guarda e apropriagao
de um passado incompleto (na espera de ser narrado), e materializado em documentos,
0 arquivo também pode ser um lugar da memoria. De uma memédria construida, enqua-
drada, manipulada (para bem ou mal), e cujo lugar hoje é ocupado pela Histéria. Essa
memoria que precisa de um lugar, estd virtualmente contida, entre outras instituicoes,
nos arquivos. Mas, resta ainda talvez, o aspecto em que mais claramente se manifesta
essa relacio. O que se refere ao papel simbdlico dos arquivos na construgao das identida-
des, sejam individuais ou coletivas.

Os arquivos podem ser simbolos e lugares da memoria. Como conceito, ele sim-
boliza o passado, mas um passado como comego, como procura de uma origem manifes-
ta na pergunta de onde eu venho? Portanto, quem eu sou? Como lugar, ele simboliza,
nas cidades, 0 poder do Estado moderno, das instituicdes civis e oficiais, como também
dos movimentos sociais. Mas que, no cotidiano, sdo apropriados de forma difusa, espon-
tinea, temporal com diversos fins (entre eles a meméria) pelos individuos e os grupos.

- Os arquivos pessoais. Artiéres (1998) chama atencdo para mostrar que existe
uma injungéo social que impele as pessoas a guardarem todo tipo de documentos, desde
as exigéncias institucionais, os documentos probatdrios de nossa existéncia oficial, como
todo tipo de documento que serd exigido em algum momento, em alguma circunstancia,
para alguma atividade.

Mas, o0s arquivos pessoais ndo sio unicamente acumulados por uma obrigacao
social, eles também possuem documentos que guardamos com fins de atividades especifi-
cas ou profissionais, um rascunho, um bilhete com algum enderego ou uma frase impor-
tante de um livro, ou um resumo, etc.; ou, documentos guardados como recordagao, uma
fotografia, um tiquete de uma viagem.

Os arquivos pessoais sdo lugares, os proprios lares ou escritérios dos indivi-
duos, eles obedecem a estratégias, mas em muitos casos eles se submetem a téticas de
resposta, inseridas nas nossas trajetdrias, nossas agdes cotidianas. Os arquivos pessoais
se configuram no cruzamento da memdria e do controle, das estratégias e trajetorias
{ntimas e priblicas pela intromissao do poder e da obrigacdo da prova.

- 0 arquivo de si. Janine Ribeiro (1998) escreve um artigo chamado Memdrias
de si ou..., no qual delineia duas pulsdes para guardar documentos. Uma feita proposi-
talmente por personalidades que sabem que, ou pelo menos assim acreditam, suas vidas
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serdo de importancia para o entendimento de um passado ainda por vir. A outra pulsio é
do homem comum, que coleciona a si mesmo: “colegdes aparentemente menos egoistas,
marcadas mais pelo gesto mesmo e puro do entesouramento que pelo papel que este pos-
54 EXercer na perpetuacio de uma identidade gloriosa” (1998).

0 que se entende, no caso, por o arquivo de si, se estende além do colecionismo
o qual pretende uma reunizo de objetos com algum elemento comum e identificador aos
objetos, para uma acumulacio de objetos impregnados de lembrangas, vestigios de um
passado irrecuperdvel, nostalgicos indicadores de um passado que alguma vez existiu e que
hoje esses objetos ocupam seu lugar. Tem-se entdo uma colecao no sentido de recuperar
uma trajetéria, que, de maneira inconsciente, o sujeito vai tragando sobre sua existéncia,

Caso seja a memoria definida pelo tempo, pela fugacidade da imagem sensorial
que fazemos de um passado manipulado pelos sentimentos, ela encontra sua exteriori-
dade espacial no objeto (documento) e seu lugar na colegdo. Mas a aparente desordem
dos objetos que rodeiam a vida das pessoas e aos quais impregnamos de sentimentos
enunciam uma vida. Como toda enunciacio, esses objetos sdo a atualizacdo de um rela-
to que pressupde também o silenciamento de outros possiveis enunciados, que ficariam
existentes na memdria a espera de uma articulacio que os resgate da virtualidade.

0 arquivo de si ¢ sempre uma trajetéria, uma acao, uma producédo de sentidos,
de respostas. O que ndo exclui o fato de posteriormente se tornar institucionalizado, ma-
nipuldvel, lugares da meméria. No momento de sua formagao, no dia-a-dia cotidiano,
esses arquivos de si, essas colecdes de memérias sio €spagos no sentido ao qual se referiu
anteriormente. Sao inconfundivelmente fugacidades temporais manifestas nas brechas
que a ordem do poder impée sobre nossos COrpos e nossos sonhos.

Para finalizar, seria pertinente colocar um tiltimo exemplo que ndo € exatamente de
arquivo propriamente dito, na sua relagdo com a memdria, mas, é um exemplo das relacdes
contemporaneas que o publico estabelece com arquivo através da teatralizacio da memdria
Trata-se de fazer uma referencia €xposicao Brasil 500 anos, realizada entre os dias 22 de abril
€7 de setembro do ano 2000 como comemoragao dos quinhentos anos da descoberta do Brasil.
Com toda certeza, 0 acontecimento mais importante dentro do marco das celebracdes.

A exposicdo foi realizada e inaugurada em So Paulo, no pavilhio da Bienal, no
parque de Ibirapuera. Posteriormente algumas das partes da exposicio percorreram di-
ferentes cidades nacionais e internacionais, tendo que serem adaptadas aos espacos nos
quais foram montadas. A curadoria foi dividida por etapas cronoldgicas, fundamentadas
numa tipologia estilistica, que percorriam desde a geografia e cultura material, do Bra-
sil pré-histdrico até as manifestacdes artisticas contempordneas. Paralelamente, houve
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partes dedicadas a diversos aspectos temdticos, como a cultura indigena, negra, a visao
estrangeira do Brasil e a chamada arte do inconsciente.

Dentro da exposicio, criou-se uma ambientagio, espacialmente delimitada, loca-
lizada no centro do pavilhao principal da Bienal, ocupada por um tinico documento: a Carta
de Pero Vaz de Caminha. No meio da sala, numa urna de vidro sobre um pedestal a0 alcance
do olhar do piblico, iluminada por refletores, a carta original foi exposta aos olhos, reveren-
tes e silenciosos dos brasileiros, sendo que cada dia era exposta uma pdgina diferente.

A exposico tinha a intengdo explicita de comemorar a descoberta do Brasil, ele
foi um ato celebrativo. Tanto que a exposicdo teve como marco de duragdo outras duas
efemérides (lugares da memdria). Nesse sentido, além de comemorar, a exposi¢do tinha
uma outra finalidade: lembrar, ou seja, ativar um dispositivo de recordagdo.

Para isso contribuiu a curadoria (uma das mais criteriosas, exaustivas e repre-
sentativas) e a montagem dos objetos em cada um dos espagos dos pavilhdes do parque.
Por trés da exposicio, manifestava-se na exposigdo um tinico enunciado: a criago da
cultura brasileira. Uma visio oficial do passado, construida desde um lugar, com a fina-
lidade de dar identidade a uma nagéo.

A escolha dos objetos e sua disposicdo assinalavam, nesse sentido, mostrando
o que melhor se produziu na cultura e na arte brasileira, nao poupando esforcos para
trazer obras dispersas em colegdes estrangeiras. A grandiosidade da mostra ocultava
também outras manifestacdes consideradas menos importantes, néo consagradas pela
cultura e critica oficiais. Como também demarcava percursos e trajetérias, uma “leitura”
dirigida de um relato manipulado.

Esse relato & mostra teve como ponto central, como elemento articulador, por-
tanto em destaque, um documento arquivistico, a Carta de Pero Vaz. O documento ex-
posto, teatralizado num cendrio de respeito e recolhimento, indicava a origem da nagao
brasileira. A encenagio do arquivo, a Carta como simbolo do Arquivo. Um arquivo insti-
tucionalizado, guardido de um documento que valida o nascimento do pais. A imprensa
chamava de “certiddo de nascimento” do Brasil, a prova oficial de sua existéncia.

Nessa encenacdo do arquivo, que apelava ao sentimento de perten¢aa umanagao
¢ um claro exemplo de como a Histéria oficial (no caso, feita numa narrativa de objetos)
se colocava a disposicao para transformar-se num dispositivo de identidade, lembrando o
que melhor produziu a cultura brasileira. O arquivo simbolo (a ser apropriado/consumi-
do) da nagdo, do poder e da origem.

Foram citados esses exemplos com a inten¢do de poder visualizar melhor os
cruzamentos, as tensoes e assimilagdes sobre as quais se constréi a memoria no arquivo
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€ 0 arquivamento da memdria. As relacdes entre arquivo e memdria ultrapassam a ins-
titui¢do, assim como perpassam categorias como poder e simbolo. Quando associado &
memdria, 0 arquivo adquire um movimento expansivo que dilui qualquer tipo de clas-
sificagdo ou tipologia. As desapropriacdes ocasionadas pela meméria nas estratégias e
nas téticas, nos lugares e nos espagos, respectivamente, configuram e desconfiguram a
definigo tradicional do arquivo.
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