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Midias de pés-vanguarda, direito de autor, cultura
livre e produtos de criacdo contemporanea

Maria José Vicentini Jorente
Pldcida Leopoldina Ventura Amorim da Costa Santos

1 Introducéo

Os avancos tecnolégicos da segunda metade do século XX e suas influ-
éncias nas modificacdes da morfologia dos produtos de Criacio, a partir dos
instrumentos das novas Tecnologias de Informagdo e Comunicagio, sio os
motivadores para a andlise do tema e atividades de Criagdo Contemporénea,
que sofrem suas restricbes em todos os estagios de conceituacio, pesquisa,
criagdo, desenvolvimento e veiculacdo de produtos.

Conjuntos de anotacdes mantidas muitas vezes em “cadernos de artistas”
ou “cadernos de anotagdes”, testemunharam durante séculos os processos de
construcdo de produtos de criagdo. Sdo historicamente referéncias para a pes-
quisa e elucidagdo destes processos criativos, fontes de informacao e exercicios,
praticados ao longo do tempo pelos profissionais ligados s 4reas de criacio.
Livros, estudos, salas especiais nos museus, sio tradicionalmente dedicados
a estes documentos, que com raros problemas de utilizacio inadequada, ou
questionamentos de autoria, foram, através dos séculos, consultados, compila-
dos, vistos ou lidos, impressos, etc.

No século XX, e muito intensamente a partir de sua segunda metade,
a revolucdo tecnoldgica propiciou, entretanto, mudancas radicais na geneética
e disseminacao de informacio textual e nio textual. Na década de noventa,
com equipamentos mais potentes, e conseqiientemente, maiores transitos de
imagens através de suportes tecnoldgicos, enfatizando aspectos de fluidez e
imaterialidade, a tecnologia de informacio digital substituiu em muitos ca-
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sos, integral, ou parcialmente o papel destes cadernos entre os criadores. Estas
transmutacdes carregam especificidades sobre as quais devemos deter-nos.

Se no processo de aquisi¢do e recuperagao de informagéo iconografi-
ca ocorre, contemporaneamente, intensa participacio de novas fontes de
suporte tecnolégico, isto implica também em interferéncias, ruidos, acrés-
cimos, e mesmo transformagdes na sua transmissdo. O transito de uma
imagem por entre suas formas de apresentacdo, e consumo, sugere ques-
tdes sobre sua natureza intrinseca: - fidelidade, ou néo, ao original (caso
das obras produzidas de forma artesanal, como as renascentistas, “relidas”
e atualizadas digitalmente), tradugdo dtica/numérica, redimensionamento,
cortes, sangramentos, detalhamento, autenticidade, entre outros: - Algumas
destas informagdes iconogrificas fogem as categorias tradicionais de docu-
mento (PINHEIRO, 1998, p. 134), por estarem mais abertas as “liberdades
poéticas”, tendo seu “formato” inicial de partida desprezado em algum pon-
to do labirinto hipertextual, percorrido no processo de sua veiculacédo. Os
tramites das imagens levantam assim, questdes que dizem respeito & autoria,
apropriacdo e seus precedentes histéricos, limites éticos, questionamentos de
valores tradicionais das artes como a unicidade, a originalidade, direitos de
posse e veiculacio, etc.

H4 também que se pensar no conceito de autoria, no referente & origina-
lidade ou originaridade, como elementos constituintes do novo na pés-mo-
dernidade. Desde o Renascimento, o “novo original” gradualmente tornou-se
elemento central das praticas criativas na sociedade ocidental. Encontrou seus
valores axiomaticos no século XX e no seu final implodiu, sob a percepcio de
sua impossibilidade, contextualizada no aumento exponencial do fluxo infor-
mativo que passou a trafegar pelos novos meios tecnoldgicos. Parece ser este
o foco central das discussdes que dizem respeito as atividades envolvendo o
exercicio criativo, no futuro da Sociedade da Informagio, redirecionando-se
para os aspectos de transformagcio de conceitos e produtos, e enfatizando a ori-
ginaridade no seu percurso.

O que ja foi legislado sobre os aspectos éticos e legais destas transmuta-
¢Oes, entretanto, partiu da experiéncia anterior, da época do surgimento da
imprensa. A partir destas premissas de mais de um século, o Direito de Autor
(Copyright) faz restrices a determinados procedimentos criando um sistema
proprietdrio, que impede o livre acesso do ptiblico. Sendo esta uma questdo
central para o exercicio criativo, levantaremos algumas das argumentages
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relacionadas ao tema, como alternativas de viabilizacio para a importante re-
contextualizacdo da criatividade e de seus produtos no mundo atual.

2 Alternativas para um sistema mais
justo de resguardo de autoria

Richard Stallman, egresso do MIT, fundador do sistema GNU, produtor
de programas alternativos de software, descreve a evolucio histérica do con-
ceito de Direito de Autor, que foi criado e cresceu para atender a uma tecnolo-
gia de produgio massiva de cdpias, encaixando-se muito bem naquela tecnolo-
gia industrial, porque restringia somente as reprodugdes de copias em grande
escala. Como acentua Stallman (2003), isto no afetava a liberdade dos leitores
em geral. Um leitor comum, que néo possuia uma prensa, poderia copiar os
livros somente com caneta ¢ tinta, e poucos leitores foram processados por
fazé-lo. Entretanto, a tecnologia digital é infinitamente mais flexivel que os
processos antigos de impressio:

A tecnologia digital é mais flexivel que a imprensa: quando
a informagdo estd na forma digital, vocé pode facilmente
copid-la e compartilhar-lha com os outros, e essa grande fle-
xibilidade néo se encaixa bem num sistema como o de di-
reito autoral. Essa é a razdo de ser dessas medidas cada vez
mais severas e lamentdveis postas em prdtica para aplicar o
direito autoral de software. (STALLMAN, 2003, p. 01).

Stallman aponta que, diferentemente de outros bens materiais, como ca-
deiras, carros ou sanduiches que, por seu cardter matérico, nio podem ser
facilmente copiados, os programas e seus conseqiientes produtos, no caso as
iconografias veiculadas pelos meios eletronicos e mesmo impressos (produtos
de criacdo e conhecimento que as novas tecnologias propiciam e facilitam),
sdo fdceis de copiar e reproduzir iniimeras vezes. Isto nio envolve, como no
caso dos primeiros, custos marginais de producio, inversamente proporcio-
nais as quantidades produzidas, critério da produgio industrial que foi erro-
neamente transferido para a era pés-industrial.
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A Associagdo Americana dos Produtores de Software dissemina pro-
paganda contra a cépia, reproducdo ou modificacio de seus produtos, in-
centiva a delacZo de infratores e com a ajuda da policia invade escritorios e
escolas nas quais pessoas possam estar utilizando-se “ilegalmente” destes
produtos. Se provado, os responsdveis serdo processados, até mesmo por
“facilitacdo” de cdpias por outrem - Os autores dos programas originais re-
clamam uma “propriedade” dos programas escritos por eles, uma tradi¢éo
aceita pela sociedade ocidental, como direito natural do criador. Stallman
qualifica esta argumentagdo, como uma superposicdo injusta dos interesses
dos autores sobre os do resto do mundo, mesmo porque hd uma discrepén-
cia, considerando-se que os Direitos de Autor (©), sdo na verdade perten-
centes as companhias que os comercializam. Historicamente rejeitada pela
constitui¢do americana, a idéia dos direitos naturais foi substituida pela
do direito de autor (copyright), que permite, e ndo restringe copias, desde
que ndo massivas, protegendo a cidadania e o progresso. Além disto, tem
um carater tempordrio ao contrario da primeira, enfatizando os direitos

~do publico. O autor faz um desmonte radical do argumento que defende

"a propriedade do software como condi¢io da producio de mais software.
Embora considere legitimo este argumento econdmico, que alega buscar a
satisfacio dos usudrios dos softwares, ao satisfazer economicamente seus
produtores e assim incentivé-los, ele contra-argumenta:

Mas o argumento econdmico tem uma falha: assume que a
diferenca é apenas uma questdo de quanio femos que pagar.
Assume que “produgdo de software” é o que queremos, inde-
pendente desse software ter dono ou ndo. As pessoas aceitam
isso prontamente porque estd de acordo com sua experién-
cia com objetos materiais. Consideremos um sanduiche, por
exemplo. Vocé pode perfeitamente ser capaz de conseguir um
sanduiche de graca ou por um prego. Se isso acontece, entdo o
preco € a tinica diferenca. Se vocé tiver ou ndo que comprd-lo,
o sanduiche terd o mesmo gosto, o mesmo valor nutritivo, e
em qualquer caso vocé sé poderd comer um. Se vocé consegue
o sanduiche de um dono ou ndo, isso ndo pode afetar direta-
mente nada, a ndo ser o quanto de dinheiro vocé terd no final.
Isso é verdade para qualquer tipo de objeto material - se ele
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tem ou ndo um dono ndo afeta o que ele é, ou o que vocé pode
Jfazer com ele se vocé o compra. (STALLMAN, 2003, p. 04)

No caso de um programa, ou de produtos intelectuais, entretanto, este fator
tem efeito determinante, saindo do ambito financeiro, 4 medida que o encora-
jamento da producio perde o pardmetro da necessidade real da sociedade e se
transpde para a producdo daquilo que interessa s companhias produtoras, e reais
proprietérios de suas licengas, afetando-nos a todos, com o que Stallman denomi-
na, “poluicdo ética™ -contrariando os interesses sociais de informacéo verdadeira
para seus cidaddos, os proprietarios de softwares limitam o acesso 4 operacionali-
dade de seus produtos, impedindo o estudo de seu funcionamento e a conseqiiente
adaptagdo a outras necessidades especificas, nio previstas originalmente.

Como conseqiiéncia, perde-se o controle de partes importantes do pro-
cesso e da vida dos envolvidos, e se desencoraja o espirito de cooperacio
voluntdria entre os cidaddos, poluindo também o espirito civico da socie-
dade, visando somente o lucro. Segundo sua visdo, se os custos da criacio
e producdo de novos softwares nio sio afetados negativamente, ou posi-
tivamente, por venda posterior de licengas, ao colocar preco em algo que
deveria ser gratuito, cria-se uma desvantagem qualitativa, desencorajando
a sua veiculacdo, pois a0 materializé-la em suportes, acrescentam-se custos
de trafego, que poderiam ser evitados. Além disso, a criacdo das licencas
cria contraven¢do, sentimento de reprovagio moral e culpa, dano psicolégi-
co enfim, pois constrange os usudrios as copias ilegais, embora as leis atuais
ndo tenham forca moral.

Atrelando sua defesa a tradicdo histérica americana de preservacio da
liberdade e dos direitos civis da sociedade, Stallman a contrapde as préticas
da inddstria de software e s restricdes apoiadas no direito de autor. Aos be-
neficios dos proprietérios de bens materiais e intelectuais, e criadores de sof-
tware em geral, opde o beneficio maior da sociedade como um todo, e afirma
que a lei deve estar principalmente de acordo com a ética. A regulamentacio
do uso do software deve ser legislada para que nio haja detrimento social em
fungéo do lucro.

Lawrence Lessig foi professor de Direito em Harvard, hoje é professor de
Direito na Faculdade de Direito de Stanford, fundador do Centro Escolar para
a Internet e Sociedade. E conhecido por obras que analisam o direito de autor,
entre elas, Code and Other Laws of Cyberspace, Free Culture e The Future of
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Ideas (Codigo e outras leis do Ciberspago, Cultura Livre e O Futuro das Idéias),
e por ter sido o advogado que protestou a Microsoft. Ativista opositor do sof-
tware proprietario, e defensor de opgoes alternativas que protejam os criado-
res sem prejudicar os usudrios de informagdo endossa Stallman. Afirma que
nem em 1773, no nascimento da cultura livre, quando o direito de autor era
perpétuo, e o controle insidia somente sobre a impressio, o uso ordindrio era
regulado, o controle era tdo grande. Nunca na historia tdo poucos controlaram
a evolugao da cultura, apeiados por uma estrutura medidtica muito concen-
trada, a combinacdo de controle tecnoldgico e leis que dizem “ndo toquem”,
controlando o copyright, e consequentemente a criatividade.

Hoje, a vida é totalmente controlada por estas leis, enquanto criatividade
depende inteiramente da resisténcia e superagdo deste controle, que crescente-
mente impede a liberdade.

Lessig (2004) defende o Cédigo Livre, para que todos tenham acesso néo
$6 & informacdo, mas & estrutura construtiva da informagio. Cita o préprio
Bill Gates: “se as pessoas compreendessem como as patentes funcionam, a
industria estaria completamente parada hoje”. Destaca ainda que, no mundo
em que vivemos, no qual se produz uma quantidade crescente de patentes, as
empresas estabelecidas tém interesse no status quo, em excluir futuros compe-
tidores, e em que um iniciante sem patentes seja forcado a pagar pelo preco que
o0s gigantes escolham impor.

Também vai além, considerando esta uma batalha entre estrutura pro-
prietdria e estrutura livre, que ainda captura a imaginagao dos mais criativos,
pois a relacdo entre “criatividade e inovagdo costumava ser um processo onde
pessoas adicionavam conhecimento comum”, sendo a transparéncia dos pro-
cessos de criatividade e divisde de conhecimento, que constroem a base sobre
a qual outras pessoas possam continuamente reconstruir os saberes.

Embora nos Estados Unidos, de onde provém ambas as opinides acima
defendidas, que tém como base argumentativa a propria Constituicdo Ame-
ricana, haja um movimento de reacio ao Sistema Proprietdrio e de Direito
de Autor, as corporagdes sdo tao poderosas, que o apoio parlamentar em
relagdo a uma nova, especializada e justa legislagdo, ¢ irrisério. Lessig no-
meia um Unico congressista americano, J.C.Watts que, na ocasido, apoiava
uma reformulacdo da legislacio, e que, cansado, estava a ponto de desistir,
e cita seu discurso:
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Aqui estd o problema com Washington: Se vocé estd expli-
cando, vocé estd perdendo. E uma cultura imediatista. As
pessoas tém que compreender no estalar de um dedo, e se
elas ndo o fazem vocé estd fora da tela delas. Este é 0 nosso
problema. Seis anos depois que esta batalha comecou, nés
continuamos explicando. Trés segundos para compreender,
ou vocé perde. Nés continuamos explicando e nés estamos
perdendo... N6s falhamos em fazé-los compreender qual é a
verdadeira questdo aqui, ¢ que esta é a razdo pela qual vi-
vemos neste lugar, onde a tradicdo fala de liberdade e seu

controle a rouba. (SWARTZ, A., 2002, p.01)

Lessig, como Stallman, acusa os que defendem o Direito de Autor e o Siste-
ma de Copyright (©) de serem os verdadeiros usurpadores da cultura coletiva.

Em The Future of Ideas (O futuro das Idéias), descreve como a explosio
de inovagdo vista no ambiente da Internet, ndo foi conquistada por nenhuma
magica tecnoldgica, anteriormente-inimaginavel, e sim dos velhos ideais nacio-
nais de cooperagdo, traduzidos pelo conceito de Commons'. A Internet nasceu
de uma plataforma neutra, sobre a qual um grande leque de criadores podia
experimentar —

a arquitetura legal do ambiente protegia este espaco livre
para que cultura e informagao - os ideais de nossa era - pu-
dessem fluir livremente e inspirar uma onda sem preceden-
tes de expressdo. Mas este design estrutural estd mudando
- tanto legal quanto tecnicamente. (LESSIG, 2001)

- mas a mudanca provocada por regulamentacio construida sobre o direito
a propriedade intelectual ird, segundo ele, levé-la 4 estagnacio, e destruir as
oportunidades criadas no seu nascedouro, causando uma contra revolugio
de efeitos devastadores, pela extensdo do poder de controle alcancado pelo
meio. Lessig também acusa as corpora¢des interessadas na legislagio que
constrange os meios tecnoldgicos as atuais restricoes do Direito de Autor

1 No discurso, Lessig deixa no ar uma ambigiiidade estratégica, pois, em Inglés, Com-
mons refere-se também a uma tradicional forma legal de divisdo de terra e bens co-
muns, de propriedade coletiva, que suscita a histérica vocagao anglo-saxénica de defesa
do patriménio e progresso da populacio como um todo.
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de transformar a Internet de, originalmente um férum aberto de idéias e
criatividade, - no seu paradoxo, a televisdo aberta, - meio tradicionalmente
vinculado as regras da comunicagdo de massas, regulamentada de cima para
baixo. O que ele contundentemente denomina “uma nova idade das trevas”,
sempre apontando o grande prejuizo da criatividade.

O problema, entretanto, nao se restringe a Internet, mas a todos os meios
de comunica¢do atualmente submetidos as restricdes acima comentadas. A
questdo central parece focar as razbes que trariam estas regulamentaces, que
chegam ao absurdo ou ao surrealismo das comédias, em relagio A inovacio
em geral. Alternativas sdo levantadas em busca de solucGes mais adequadas
as novas possibilidades de informacao criadas por estes novos meios, como o
Creative Commons (C.C.), no qual esta linkado o site do préprio Lessig, que,
desta forma, lhe empresta credibilidade. Trata-se de um novo sistema legisla-
dor, construido de acordo com regras mais coerentes de preservacio de autoria,
que permite 0 uso comum de trabalhos criativos, de musicas, filmes, imagens,
e textos on line, marcados com uma licenca do Creative Commons (C.C.). Ob-
jetiva a op¢do de um meio termo, a definicdo de um espectro de possibilidades
entre o direito de autor, totalmente proibitivo e o dominio publico, auséncia de
garantias de direito, - a manutencéo de alguns direitos, enquanto se permitern
alguns usos do trabalho criativo.

A seguir algumas das premissas encontradas em visita ao endereco eletré-
nico do Creative Commons (C.C) :

Quando se cria um trabalho, ele estd automaticamente protegido pelo di-
reito de autor, esteja ele inscrito na protegdo do direito ou ndo, esteja marcado
pelo simbolo © ou néo. Mas hd aqueles que querem divulgar seu trabalho sob
termos diversos. Para tanto, toda a licenca do C.C. permite distribuir, mostrar,
copiar e transmitir os trabalhos de participantes, desde que sejam mantidas
algumas condigdes escolhidas, visando individuos que compreendem que ino-
vagdo e novas idéias surgem de reconstrugdes sobre as ji existentes. Oferecer
o trabalho sob uma licenga do Creative Commons (C.C.) ndo significa desistir
do direito de autor:

“Significa oferecer alguns destes direitos para alguns usudrios, e somente
sob algumas condi¢des” (LEMOS, 2005). H4 uma opcio total de onze licen-
¢as do C.C, que podem ser combinadas nas escolhas. Constam exemplos nas
péginas explicativas do sistema, como a etiqueta Atribuicdo, que permite
que se copiem, distribuam, mostrem, e executem o trabalho com direitos de
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cOpia — e direitos derivados baseados nos primeiros — mas somente se lhe
derem os seus créditos. Qutra etiqueta, a Uso ndo comercial, permite que se
copiem, distribuam, mostrem, e executem o trabalho - e trabalhos derivados
baseados nele — mas somente com propésitos ndo comerciais. A elas pode-se
combinar uma outra recomendagio de N4o a obras derivativas. Esta permi-
te que se copiem, distribuam, mostrem, e executem somente copias verbatim
dos trabalhos, e nio permite trabalhos derivados baseados neles. Assim, a
combinacio destes, e de outros diversos formatos de veiculacio de informa-
a0, em especial a informagao que realimenta a criatividade em trabalhos ar-
tisticos, encontra uma maneira de frui¢do sem prejuizos para seus criadores.
Inclui-se entdo uma etiqueta do Creative Commons (C.C.) - “Alguns Direitos
Reservados”™ - na pagina do site em que consta o trabalho.

Este botdo (etiqueta) ird ligé-lo de volta ao Commons Deed, de maneira
que o mundo pode ser notificado dos termos da licenga. Se, em algum mo-
mento, o autor achar que a licenca estd sendo violada, terd desta forma os
meios para processar por infracdo das leis do direito de autor. O Creative
Commons (C.C.) define desta maneira, o espectro de possibilidades entre o
direito de autor completo — todos os direitos reservados — e o dominio pu-
blico — nenhum direito reservado. Permite assim, a manutengdo do direito
de autor, deixando margem para certos usos do trabalho em questio — uma
espécie de direito de autor com alguns direitos reservados.

Outras institui¢des, buscando formas de compartilhar a Informacio e o
Conhecimento, pois percebem que a sectarizagéo e o isolamento criado pelos
sistemas proprietdrios tém resultados danosos nos cendrios nio sé america-
no, mas principalmente no internacional. Principalmente quando entram
nesta equagdo que ja delinedvamos acima, fatores mais dramaticos, como
aqueles que se relacionam aos paises em desenvolvimento, ou is virtualida-
des da miséria absoluta.

3 Panorama internacional

Atuando internacionalmente, o Instituto Sociedade Aberta (OSI), por
exemplo, fundado, sustentado ¢ administrado por George Soros, ¢, segundo
informagao obtida na pagina Missio, do seu endereco eletronico,
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[...] uma fundacio que opera privadamente, pretendendo
criar uma politica ptiblica para promover a democracia,
direitos humanos, e reforma econdmica, legal e social. Em
niveis locais, a OSI implementa um leque de iniciativas para
aregulamentacao de leis, educacio, saide ptblica, e media
independente. Ao mesmo tempo, trabalha para construir
aliancas através das fronteiras e continentes em assuntos
como combate & corrupcéo e abusos dos direitos. (0SI, 2005,
traduc¢do nossa)

Nascido em Budapeste, Hungria, Soros emigrou, primeiramente para
a Inglaterra, onde se formou economista, e posteriormente nos EUA, tendo
alcangado sucesso financeiro em seus empreendimentos. Financiou inicial-
mente estudantes negros sul africanos, na época do “apartheid”, partindo
dai para criar um movimento de apoio a diversos paises na América do Sul,
Africa, Asia, e Leste Europeu, promovendo infra-estrutura para organizacoes
filiadas, com intencdes de democratizar o uso da informacio: - conexdes de
internet a mais de 35 paises, como linha de frente para uma politica de inter-
net em prol dos direitos humanos e vozes independentes “on line”; ajuda a bi-
bliotecas, orientando seus centros de servicos para suas comunidades; finan-
ciamento de varias centenas de tradugdes e de publicagdes sobre economia de
mercado, em paises egressos do comunismo, para leva-las para a educacio e
debate publico; e implantagdo uma nova inddstria de publicacdes na regido.

Baseado nesta experiéncia desenvolveu-se o Programa de Informagdo, que
mantido pela OSI, desde 2001, promove bases de pesquisa e comunicaco, pos-
sibilitando o acesso a contetdos, ferramentas e redes para capacitagdo civil e
democrética. Divide-se em sete dreas: politicas de internet; suporte tecnolégi-
co para sociedades civis, organizagoes, e redes; instrumentos de tecnologias de
informacgdo e comunicacio; consércios de bibliotecas para paises em desenvol-
vimento; acesso aberto para pesquisa literaria; propriedade intelectual; comu-
nicagio cidadao-governo; e tradugdes.

Partindo das premissas que, primeiro, os seres humanos
ndo sdo objetos passivos, ou simplesmente agentes eco-
nomicos buscando ganho pessoal, mas seres civicos que
dividem um mundo o qual eles tém o poder para mode-
lar; segundo, que a habilidade para trocar idéias, conheci-
mento e informagao é o sangue social da cidadania e par-
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ticipacdo em uma esfera publica; e, terceiro, que enquanto
a midia tradicional permanece essencial para a cidadania,
as novas tecnologias colocam também ameacas que ainda
devem ser completamente compreendidas. Conhecimento
ndo ¢ suficiente para criar sociedades abertas. Mas dados
subsidios econdomicos adequados e um meio institucional e
legal que prestem servigos eficientemente, acesso ao conhe-
cimento em todas as suas formas é possivelmente o mais
importante fator em determinar o sucesso ou a faléncia

de uma sociedade aberta. (PEIZER, 2003, tradugdo nossa)

Em atual cooperagio com outras duas importantes Fundagées que tém
seu foco na Internet (a Markle e a Fundacdo Ford), o debate, desde 2004, esta
centrado em assuntos bem especificos: - o processo de desenvolvimento de
determinados padrdes tecnoldgicos, propriedade intelectual, acesso aberto e
tecnologias sem fio. Jonathan Peizer, o representante para Internet e Politica
de Informagao da OS], afirma que o Acesso Aberto intensificou o debate ideo-
légico sobre qual tecnologia empregar em dadas circunstancias.

O setor publico, sempre mais sensivel aos custos das solugdes tecnolgi-
cas, tem abragado a idéia de Acesso Aberto, como uma alternativa mais ba-
rata que as de aplicagdo comercial. O mesmo acontece com determinados se-
tores entre os intelectuais (que acreditam ser esta uma forma mais justa para
o desenvolvimento da humanidade em geral). Peizer questiona se o debate,
entretanto, ndo se desviou, e coloca trés graus de justaposicio e convivéncia
de ideologia e tecnologia:

1- “O desenvolvimento de tecnologias ou como as tecnolo-
gias se desenvolvem: as consideragées ideoldgicas ocorrem
logo no inicio do processo de desenvolvimento. O desenvol-
vimento do software ¢ livre, em uma base comercial, ou em
um hibridismo dos dois? E uma aplicagio designada a en-
contrar uma missdo social, um interesse pessoal ou requisi-
¢Oes empresariais? Nas frentes legais, deveriam ser as suas
aplicagdes inteiramente disponiveis ao Piblico em geral
para modificacbes, ou escondidas atrds de construcoes le-
gais de protegéo de propriedade? De um determinado ponto
de vista sdo consideracdes puramente técnicas ou sio ne-
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cessidades dos que estdo incapacitados ou em desvantagem
que devem ser levadas em conta quando se conceituando as
especificagdes das novas tecnologias? Aqueles que as desen-
volvem ultimamente decidem por que eles constroem apli-
cagoes e se eles desejam gerar lucros, simplesmente man-
tém o desenvolvimento em curso e a manutencio de custos
ou se a contribuicdo de um pedaco de cédigo ao mundo é
pagamento suficiente aos seus esfor¢os...” (PEIZER, 2003,
traducio nossa)

Se no ambiente da Internet é muito mais fécil desenvolver novas ferra-
mentas para o setor social, Peizer afirma que o PC foi responsével, a partir
dos anos 80, pelo barateamento das tecnologias e pela criagio de um mercado
inexistente neste setor nos anos 90, pela diminuigdo exponencial dos precos.
Considerando que as experiéncias de Acesso Aberto abririo ainda maiores
oportunidades de mercado no terceiro setor, ele acredita que os grandes in-
teressados nela deveriam, inversamente, ser os criadores e as empresas que
comercializam estes produtos. Muitas seriam as motivages, portanto: Desde
a crenga ideoldgica no compartilhamento dos saberes, até interesses pessoais
financeiros ou de ordem técnica: - Tanto os softwares livres, quanto os comer-
ciais levantam questdes de ordem ideoldgica, mas o setor social, segundo ele,
necessita de aplicativos centrados em instrumentalizar sua missdo de coope-
ragdo, o que algumas vezes nio coincide com o comercial.

Ha categorias de licencas para softwares comunitdrios, primos do softwa-
re livre, mas que permanecem dentro do 4mbito dos softwares comerciais, em
que sdo “experimentados”, incentivando os criadores e o comércio tecnold-
gico. Af, entretanto, os ideais sociais jé sofreram um rebaixamento. Por 1lti-
mo qualificam-se as ideologias destrutivas, que criam aplicativos para causar
problemas e disrupturas.

Peizer ainda deixa entrever questdes que o usudrio, ou gestor de informa-
¢ao0 de uma instituigdo, deveria proceder na escolha do software:

2- selecdo ideologica, ou, por que uma tecnologia ¢ escolhi-
da; - Como usudrio, de que maneira escolho um aplicativo
de software que venha de encontro 4s minhas necessidades
particulares? Desafortunadamente, a pratica questiondvel de



Maria Jose Vicentini Jorente e Pldcida Leopoldina Ventura Amorim da Costa Santos | 125

aplica¢do de ideologia de desenvolvimento de software ao pro-
cesso de selecio de software, esté se tornando excessivamente
comum e criou uma complicacdo desnecessaria as instituigdes
sem fins lucrativos, que tentam empregar tecnologia na facili-
tagao de seus objetivos. A idéia de que a selecdo de escolhas de
softwares deveria ser feita primeiramente na premissa de tec-
nologia livre versus comercial  inteiramente equivocada. Sou
agnostico em se tratando de ideologia de selecio de software.
Eu discordo daqueles que igualam acesso aberto 4 sociedade
aberta. Os anos gastos lidando com os sistemas de operacio de
gerenciamento e satisfazendo as necessidades de usudrios re-
ais fizeram-me pragmdtico neste aspecto. Pessoalmente, estou
contente que os criadores de software optaram por criar solu-
¢Oes para software comercial, proprietério, livre, ou de acesso
aberto, porque assim tenho o que é mais desejavel: a liberda-
de de escolher a melhor solucdo para o trabalho em questio.
Quando eu tomo uma deciséo, a ideologia desaparece. Minha
decisdo é baseada nestes pré-requisitos operacionais:

As funcdes dos aplicativos vém de encontro as especificacdes
do usudrio? As consideragoes de design vém de encontro as
necessidades do projeto? As consideracdes de custos estio de
acordo com as necessidades do projeto? As consideracoes de
seguranca estdo de acordo com as necessidades do projeto?
As consideracoes da rede vém de encontro s necessidades
do projeto?Estao af os recursos necessdrios para programar
ou colocar a aplicacio em uso? Estiio af 0s recursos necesséa-
rios para manter a aplicacdo? Os recursos de treinamento e
documentagdo necessdrios esto a disposicdo para satisfazer
as necessidades do projeto? O hardware estd disponivel e
apropriado para satisfazer as necessidades do aplicativo do
software? Hé um instrumento de conversio de dados? Exis-
tem pontos de integragdo, no caso do aplicativo necessitar
de interface com outras aplicagbes? Qual ¢ a trajetéria evo-
luciondria do software que escolhi? As respostas a estas per-
guntas conduzem-me a selecionar as aplicagdes construidas
sob determinadas ideologias de desenvolvimento. Entretan-
to, 0 processo seletivo € baseado puramente em um conjunto
de objetivos de critério operacional para produzir a solucio
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mais efetiva para satisfazer uma necessidade estabelecida.
(PEIZER, 2003, tradugio nossa)

Embora pregos sejam fatores importantes a se considerar, razio pela
qual muitas organizagdes sem fins lucrativos optem pelo “software” livre,
Peizer considera que ndo devam ser o principal dado na escolha das tecnolo-
gias usadas pelas instituicdes, e neste sentido é menos radical que Stallman e
Lessig. Levanta elementos como instalacio, manutencéo, assisténcia técnica,
conversdo de dados, treinamento e interagdo com os usudrios em potencial,
instrumentalidade, e outros que possam surgir nas situacdes especificas ou
significar adi¢do de custos ndo previstos em um primeiro momento. Opde
aos defensores da ideologia irrestrita do Acesso Aberto, o fato que na maior
parte dos aplicativos do Acesso Aberto, os beneficios estdo centrados na gra-
tuidade e ndo na extensibilidade, o que inclusive demanda custos. Seria reco-
mendével segundo ele, que alguns dos “softwares” comerciais fossem cedidos
filantropicamente as organizagdes sem fins lucrativos. Como Lessig, cita Bill
Gates, mas elogiando o averbamento da Fundagio Gates, maior do que a de
todas as tradicionais Fundagdes mantidas por grandes fortunas americanas,
e qualifica de ingénuo o descaso de sua importancia social.

3- ideologia do uso, ou para que se usa uma tecnologia:- O em-
prego de qualquer tecnologia ¢ de longe a preocupacio ideo-
légica mais interessante, mas frequentemente aquela menos
enfocada. A maioria do software ¢ construida para resolver um
problema particular ou para criar uma nova funcionalidade.
Todo desenvolvimento tecnoldgico ¢ informado por valores.
Entretanto, um instrumento tecnoldgico, uma vez desenvol-
vido, pode ser aplicado de diversas maneiras, que reforcam a
intencdo original, contrariam-na ou demonstram novas possi-
bilidades jamais imaginadas pelo seu criador. Os debates ide-
ologicos em volta de desenvolvimento de tecnologias e selegio
sdo faceis, porque os assuntos sao muito mais limitados, e gi-
ram em torno de escolhas de tecnologias e necessidades opera-
cionais objetivas. O Génio é deixado fora da garrafa somente
quando uma qualquer tecnologia é empregada. A ideologia de
uso coloca questdes éticas muito mais sérias do que o desenvol-
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vimento, e a sele¢do, anteriormente discutidas. (PEIZER, 2003,
tradugdo nossa)

Peizer discute, finalmente, a ética e regulamentacio dos usos de tecno-
logias de informagao. Usa como exemplos, situagdes limites, como comuni-
cagdo através de encriptamento de informagdes por ferramentas de mani-
pulacdo de softwares, graus de legitimidade ou criminalidade, e hacktivismo
(movimento ativista de hackers), procurando diferenciar comportamento
criminal/cibernético e de desobediéncia social, necessaria em determinadas
ocasides, formas validas de protesto e liberdade civil. Busca apontar meio-
termos, equilibrio entre uso criativo, liberdade e seguranca social dos ins-
trumentais que os novos meios proporcionam, o que depois do “Onze de
Setembro”, e das novas ameagas atualmente enfrentadas, é preocupacéo rele-
vante internacionalmente. Algumas das questoes sdo deixadas sem resposta,
pois os contextos de determinagio de ideologias de uso e de usuarios sio de
variagio significante. Finaliza com o0 que é de conhecimento comum, que as
tecnologias nio sio propiciadoras ou facilitadoras da sociedade civil em si
mesmas, nem auto-avaliativas em seus usos, mas sua aplicacio o é, como sido
as aplicagdes de qualquer area das Ciéncias ou do Conhecimento.

4 Consideracoes

Embora tenhamos encontrado maiores referéncias aos dados de protecio
do Copyright relacionados a producéo e desenvolvimento de novas tecnologias
de tratamento de informagao, procuramos pensar estes limites éticos quando
tratamos, nos setores relacionados & criacso, das midias pés-vanguardistas
€ as iconografias por elas veiculadas. Estas estdo, da mesma forma, regula-
das, como tivemos oportunidade de verificar, principalmente nas criticas de
Lawrence Lessig. Sdo também provocadoras destes questionamentos, pois
contemporaneamente, articulam-se principalmente através de iconografias
trazidas de retéricas das artes plésticas nos anos posteriores a década de ses-
senta, usando-os como interferéncia e ruido em imagens originais, induzindo
a uma decodificagdo especifica das informagdes ali contidas.
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Programaticamente, a partir dos movimentos pop nas artes, 2 manuali-
dade, as técnicas seculares, a nobreza do tratamento artesanal, o distancia-
mento imposto pelas especificidades, na pintura, por exemplo, deram lugar
a imagens banais, produzidas e veiculadas pelos mass media. Os confrontos
de linguagem criaram um dilogo inédito, alimentando a linguagem plasti-
ca de temas, técnicas e conceituagdes e, em contrapartida, trouxeram para
midias de circulagdo restrita a “guetos” de cultura alternativa, elementos de
informacio da meméria individual ou coletiva, do urbano contemporaneo
e de um leque infindével de correspondéncias 4 multiplicidade de estimulos
recebidos pelos criadores. Estes, por sua vez os recombinam e recriam em
um ecletismo particular, usando cita¢des de obras conhecidas, recortes con-
ceituais das artes, essenciais para o didlogo contemporéineo, cuja novidade
e riqueza, residem justamente em suas novas combinacdes informacionais.
Esta ¢ a condicao de absolutamente todas as linguagens que envolvem criacio
contemporaneamente.

Naturalmente, as midias pés-vanguardistas estdo sob a incidéncia das re-
gulamentac¢des do Copyright, da forma que esté legislado, e com elas travam
batalhas didrias pela preservacdo de margens de liberdade e de acio criativa.
Por outro lado, a utilizagdo extensiva das midias de pés-vanguarda no cons-
tructo do universo de referéncia dos criadores de produtos ligados a manifes-
tagoes das artes, sejam de geracdo de objetos ou de comunicagio, e também
das consideradas puras, sdo um aspecto importante a ser estudado para que
se possa tragar um perfil de nossa sociedade.? Individuos ligados a criacio sio
seus principais usudrios e tradicionalmente as “antenas” de tendéncias, bem
como seus disseminadores. Apropriam-se de elementos da cultura contempo-

2 Sociedade organizada por fortes elementos da estética, articulados por barroquismos
excessivos e reiterativos, “politeismo de valores” que nos colocam diante de uma “socia-
lidade” proposta (MAFFESOLI, 1987), na qual a tecnologia tem papel de instrumento
interativo convivial de realimentacio. Maffesoli propée para as relagdes nela desenvolvi-
das, o termo “socialidade” no lugar do moderno “sociabilidade” - sendo que o primeiro
compreende “o conjunto de préticas cotidianas que escapam do controle social”. A partir
desta conceitualizacdo, o autor desenvolve temas como “tribalismo”, “presenteismo”,
“vitalismo”, “ética da estética” e “formismo”, divulgados pela cibercultura e marcantes
em todas as formas atuais de agregacio e de relagoes sociais contemporaneas. Em uma
sociedade pés-moderna espetacular, marcada pele dionisiaco, a existéncia, ludicamen-
te teatralizada, foge do individualismo moderno, propondo mudancas nos conceitos de
classe, trabalho, tempo, espago, velocidade, politica, sociedade, e de sua divulgacio rizo-
mitica e que deveremos oportunamente abordar na andlise dos arquivos. (n.a.)
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ranea do espetdculo - saindo do dmbito da representagio espetacular, para o
da simula¢do do mundo pelas tecnologias do virtual, criando “uma nova or-
dem visual”, através da qual os modelos de simula¢do buscam “recriar inteira-
mente uma realidade virtual auténoma, em toda sua profundidade estrutural
e funcional” (PARENTE, 1993, p. 43).

Simulamos este aspecto do processo criativo contemporéineo através
de exercicios virtuais propostos s equipes de criacéo, substituindo labora-
torialmente parte do “caderno de artista” tradicional: - criando ambiéncias
virtuais, os exercicios podem ser descritos como “contextos de criacio”, e
estudados como documentos digitais das mudancas na genética dos pro-
cessos criativos da contemporaneidade. Revelam-se assim, instrumentos
de compreensdo das formas de aquisi¢o, organizagio e arquitetura da pro-
pria informag&o de base para o exercicio criativo contemporaneo, introdu-
zindo rapidez e maior plasticidade na sua arquitetura. A estratégia permite
correcdes, ensaios, intercdmbio de idéias e facilita a comunicacio entre os
membros das equipes de criagdo. O pensamento é visualizado em curso, o
conjunto documental pode ser modificado conforme os desejos e necessi-
dades dos criadores e os ensaios comparados e discutidos, criando modelos
de simulagdo. Estes aspectos sao relevantes no que diz respeito a multipli-
cagdo das quantidades de replicagdes e modificagées da informacio, que
a imaterialidade dos suportes tecnoldgicos por outro lado suscita. Procu-
ramos agir de acordo com a ética, que permite a utilizagio de imagens
para fins educativos, criando arquivo memorial descritivo do processo e
de referéncias, com a citagio de fontes e dos proprietdrios das iconografias
utilizadas. Os arquivos produzidos, porém, guardam semelhancas claras
com suas fontes de informagao e, como elas, organizam-se principalmente
por hipertextualidade, mesmo quando provenientes de midia impressa. O
movimento de decodificagio e recodificagdo das midias de pés-vanguar-
da, impressas ou veiculadas eletronicamente e dos seus contetidos, traduz
exercicio criativo préprio. Quaisquer semelhangas, porém, nio sio meras
coincidéncias, pois a articulagdo das informagdes tem as marcas de suas
referéncias. O estilo de uma época é tragado justamente por estas marcas, e
estilo ndo pode ser legislado. Estarfamos entdo na fronteira de um impasse,
do tipo que Lessig, indignado, cita na apresentacio de Free Culture: um
designer bloqueou por meses o langamento de obra cinematografica, pelo
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fato de que em uma das cenas aparecia uma cadeira “parecida” com outra,
criada e assinada por ele.

A esséncia do trabalho criativo, sempre constituida de hipertextua-
lidade, da capacidade de criar relagdes entre elementos de universos dis-
tintos e de novas formas de pensa-los, estaria assim usurpada? Quais as
ameacas de um novo produzido pela liberdade para acessar e praticar
informacao sem fronteiras temporais, temdticas ou geograficas, proces-
sando as multiplas referéncias e recontextualizando-as repetidamente?
Quais os limites éticos que deveremos respeitar e ainda assim produzir e
compartilhar informacdo, conhecimento e cultura?
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