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PREFACIO

A necessidade de se pensar o cinema do ponto de vista da filosofia
estd vinculada a urgéncia de reconquista do sentido mais fundamental do
filme na vida contemporinea. Decorridos mais de um século depois da
invenc¢io do cinema, é possivel dizer, sem maiores rodeios, que o filme, de
um modo geral, caiu nos tltimos tempos em uma espécie de crise. E como
se, passados mais de cem anos das primeiras experiéncias cinematogréficas,
a pergunta pela esséncia do cinema se fizesse mais urgente do que nunca.

Uma das questdes muito levantada recentemente se refere a invengio
das chamadas plataformas de streaming, como Netflix, Mubi e outras,
que, para além de simplesmente reproduzirem filmes no conforto das
residéncias burguesas, passaram também a produzir filmes. Diante deste
fato, perguntou-se efetivamente se essas novas produgoes nao acarretariam
uma transforma¢io na esséncia mesma do filme, jé que seu langamento
nao necessitaria mais da sala de cinema, mas apenas do aparelho situado na
residéncia do espectador. Em dltima anilise, é possivel dizer que, a partir
dessa transformagio, o cinema deixou para trds sua prépria histdria, tendo
abandonado a projegio em grandes salas e em grandes telas, apinhadas de
espectadores sedentos pela proje¢ao. Marco dessa transformagio — da tela
para a TV — foi o lancamento de 7he Irishman [O Irlandés), de Martin
Scorsese, em 2019, exclusivamente por meio da plataforma Netflix.

Longe de se referir apenas a forma do filme, tal transformagio atinge
o cinema naquilo que ele possui de mais essencial: sua linguagem. O fato
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de o filme nao ser mais produzido para a sala de cinema e para a tela de
cinema altera consideravelmente seu modo préprio de comunica¢ao. De
algum modo, o espectador das salas de cinema predispunha-se a dedicar
sua atengao ao filme durante toda a transmissao e, por mais que houvesse
aqui e acold certas distragdes, a obra de arte era apreendida e fruida pelo
publico em sua totalidade. Com os filmes produzidos por plataformas
de streaming e reproduzidos nos aparelhos domésticos (televisores,
computadores, tablets e celulares), j4 nao se pode dizer o mesmo. Detentor
do pequeno poder conferido pelo controle remoto, pelo mouse ou pela tela
de toque, o espectador defronta-se constantemente com a possibilidade
de interromper o curso da pelicula que, muitas vezes, ¢ assistida ao
longo de muitos intervalos de tempo, aprofundando e a0 mesmo tempo
correspondendo a uma incapacidade de concentragio, que muitos filésofos
atribuem a prépria estrutura da vida moderna e pés-moderna.

Diante desse cendrio, nao é exagero supor que o cinema atual veja-se
aos poucos obrigado a satisfazer essa necessidade de uma nova linguagem
criada por essas plataformas. Mesmo os filmes que escapam a chamada
inddstria cultural se verao aos poucos adaptados a esse novo formato, que
tende a se tornar definitivo em eras pandémicas, como a nossa. Em vez da
concentra¢io e do exercicio da reflexao, o novo formato tende a propiciar
narrativas fragmentdrias, carentes de uma unidade mais profunda e mais
filoséfica. Nesse sentido, j4 nao se distingue mais entre o cinema e a
chamada série, que se estende novelisticamente em episédios a perder de
vista, tendo como objetivo prender o espectador o maior tempo possivel
diante da tela sem que lhe sobre tempo para pensar e refletir. Se o filme se
reduz aos poucos 2 tela doméstica e privada, ao formato da série e mesmo
a0 hdbito da rede social, como dizer que ainda hd cinema, tal como ele
surgiu no final do século XIX?

Para respondé-lo minimamente, cumpre antes colocar a questio: o
que ¢, afinal, o cinema? Em que consiste afinal sua linguagem e como ela
se relaciona com sua forma especifica, da montagem? O que a histéria
do cinema, passando pelos seus mais variados representantes, desde
seu surgimento até hoje, nos ensina? Eis as indagag()es que levaram 2
organiza¢ao do presente livro, constituido de ensaios das mais distintas
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tendéncias, todas elas ligadas, no entanto, ao pano de fundo mais
abrangente da filosofia. Mesmo que um ou outro ensaio proponha uma
andlise mais empirica de um determinado filme, seus autores jamais traem
sua proveniéncia e sua formagio filoséfica, buscando sempre transcender
a simples andlise técnica dos elementos da pelicula. E nesse sentido que se
optou pelo titulo Cinesofia: a sétima arte em devaneio (?), apontando assim
ironicamente para a tarefa do filésofo que — por que nao? —, por vezes,
consiste em deslocar a légica propria das coisas, conferindo-lhes um olhar,
digamos, as avessas.

E possivel, e mesmo provavel, que as questoes acima tenham como
alvo nao apenas o cinema e a obra de arte de forma geral, mas a prépria
vida atual. Ao nos perguntarmos sobre os efeitos da tecnologia no cinema,
pressupomos que ji esteja de algum modo respondida a questao dos
efeitos da tecnologia sobre nossas vidas. Caso seja possivel de algum modo
identificar que a vida represada em redes sociais de fato tenha acarretado
mudancas considerdveis sobre nossa percepgio, entio invariavelmente
nossas formas de representagio da realidade também deverdo alterar-
se consideravelmente. Na verdade, ¢ inevitdvel que assim o seja. Essa
inevitabilidade, porém, nio implica que nio se possa pensar sobre essas
transformagées. A filosofia, nesse sentido, propde-se a realizar essa tarefa,
que consiste no questionamento de uma das principais formas de expressao
da humanidade, escolhida h4 algum tempo como a forma por exceléncia
de reflexdo sobre suas acoes, decisoes e caracteristicas mais essenciais.

Nesse sentido, torna-se possivel afirmar que, em certa medida,
o cinema, no seu auge, substituiu outras formas correntes de reflexio e
representago, como a poesia, a literatura, o teatro e as artes pldsticas, tendo
se tornado a forma de dramatizagio predominante das culturas ocidentais
p6s-modernas. Mesmo o filésofo viu-se muitas vezes obrigado a recorrer ao
cinema em busca da compreensdo universal de sua época e de seu tempo.
Nao é, pois, exagero, supor que o cinema constituiu por muito tempo uma
ferramenta epistemoldgica de extrema importancia para o fildsofo (e mesmo
para o cientista), contrariando o antigo preconceito racionalista segundo
o qual a arte nio produz episteme. Assim como as culturas ocidentais
aprenderam muito sobre si com os quadros renascentistas, por exemplo,
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também a humanidade dos grandes centros urbanos, impulsionada pelos
avancos da industrializacdo avancada, viu-se contemplada nos filmes os
mais diversos possiveis, desde Merropolis, de Fritz Lang, passando pelo
Grande Ditador de Charles Chaplin, até as produg¢oes hollywoodianas mais
recentes. Quando, porém, essa forma especifica de representagao entra em
declinio, é novamente fun¢io do filésofo pensar nio mais apenas com o
filme, mas sobre o filme; sobre suas especificidades, sua linguagem, sua
comunicabilidade, enfim, sua esséncia. £ também nesse sentido que se
deve entender a intengio de reunir os presentes textos deste volume em
torno de um questionamento propriamente filoséfico sobre o cinema,
naquilo que decidimos chamar por cinesofia.

Gostariamos aqui, de agradecer imensamente aos autores e autoras
que gentilmente se dispuseram a devanear filosoficamente sobre a sétima
arte, seja contribuindo com reflexées mais histéricas, mais técnicas ou
mais autorais.
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