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NOTAS SOBRE O VOCABULARIO
MUSICAL KANTIANO!

Ubirajara Rancan de Azevedo Marques
Unesp — Marilia

No titulo acima, o glossario em pauta nao deve ser tido por adorno
literario, quando mais nio fosse, ja por ao filésofo nao lhe sobrar tempo
nem disposicdo para tanto. Da mesma forma, tampouco como atitude au-
toirénica face a posicio da muisica na economia das belas-artes, mas como
parte — acesséria, é verdade, embora de caso pensado - do léxico da pré-
pria filosofia transcendental, tocada pelo alcance de tais conceitos, que,
por sua vez, surpreendem-nos pela relativa abundancia de seu emprego
em muito escrito do filésofo.

Por outro lado, este texto ndo pretende oferecer nem por acaso ofe-
rece um catalogo das ocorréncias de “musica” no corpus kantiano, nele nao
se encontrando, por conseguinte, o registro de cada uma das muitas ocasites
nas quais o termo (em sua variada grafia) comparece na obra do filésofo. Por
fim, o presente exame nao define como objetivo uma presungosa ascengao
estética da muisica no cenario da filosofia critica, mas o reconhecimento de
um recurso empregue muita vez pelo filésofo, a saber, a analogia musical.

Com efeito, Kant emprega, além do glossario filoséfico, outros tan-
tos repertorios linguisticos, entre eles o musical. Nessa fartura terminolé-

gica varia (cujo contraponto serd em parte o desajuste de muito filosofema

" As citacbes e referéncias a obras de Kant sdo feitas a partir da Akademie-Ausgabe, as siglas que a elas correspandem
obedecendo a praxe adotada, Disponivel em: http:/fwww.kant.uni-mainz.de. (* Kant-Studien"; * Hinweise fiir Autoren”
(" Siglenverzeichnis”). Acesso em: 02 jul. 2009.
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tradicional perante o giro kantiano), ele tanto se atém ao uso proprio do
conceito quanto a seu uso derivativo, analégico.

A musica é considerada sob o aspecto fisico nas “Prelecées de fisica”
(Friedlander e Mrongovius), ministradas respectivamente em 1776 e
1785, Nas tltimas, a "Sétima secio” do texto intitula-se “Do som (Schall)
e dos tons (Téne)". Embora de modo ligeiro, Kant ja fizera o mesmao em
anotagoes no exemplar pessoal das Observacdes sobre o sentimento do belo
e do sublime, datadas de entre 1764 (ano de publicaciao da obra) e 1768,
Newton e Euler sdo expressamente nomeados em ambas as "Preleches”
(Friedlinder e Mrongovius), sendo plausivel imaginar que assim tenha
igualmente ocorrido em boa parte das demais, os cursos de fisica de Kant
tendo-se prolongado de 1755 a 1788, embora nio ininterruptamente.
Quanto as Observagdes, embora elas também mencionem Newton, nao o
fazem, salvo engano, relativamente & musica. No caso de Euler, a leitura
das Cartas a uma Princesa da Alemanha {particularmente as terceira,
quarta, quinta, sexta, sétima e oitava cartzs) pode bem comprovar a afi-
nidade entre as posigoes do filosofo e as do matematico suico a propdsito
de considerac¢ies fisico-matematicas sobre o som, musical ou nao.?

Embora “analogia” e "metafora” possam no geral equivaler-se, Kant
utiliza abundantemente a primeira, nao mais do que umas poucas vezes,
assim parece, a segunda. Com relagdo a "metafora”, ele a emprega, por exem-
plo, nas “Prelecoes de antropologia” (Dohna), dos primeiros anos da década
de 1790. Nesse caso, em passagem cujo tema € o “génio”, referindo-se ao
fato de a palavra alema “Genie” derivar ndo do francés “Génie”, mas do latim
“genius”, Kant afirma: “Entre os antigos romanos, génio era o espirito autén-
tico do hamem, que come¢a no nascimente e cessa com a morte. Esse es-
pirito estava associado ao homem para aconselha-lo e desaconselha-lo, Tal

¢ uma forma metaférica e [uma] alegoria”.’ Por outro lado, se se vai, por

£ EULER, L. Lettres de M, Euler 3 une Princesse d'Allemagne, sur différentes guestions de physique et de philosophia. Nouyelle
edition, avec des additions, par MM. le Marquis de Condorcet et De la Croix. Paris: Royez, 1787. 1. p.8-35.

P KANT, 1. "Vorlesungen dber &nthrapologie”, In: Die philasaphischen Hauptvorlesungen immanuel Kants, Nach den neu auf-
gefundenen Kallegheften des Grafen Heinrlch 2u Dohna-Wundlacken. Herausgegeben von Professor Dr. Amold Kowalewski.
Rasl & Cie., Miinchen und Leipzig 1924, p.166. In: Kant im Kantext il — Komplettausgabe — Werke, Briefwechsel, Nachlal
und Vorlesungen auf CD-ROM. Herausgegeben von Karsten Worm und Susanne Boeck. 1. Aufl,, Berlin, 2007 (KiKII),
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exemplo, ao Léxico de Zedler, publicado entre 1731 e 1754, lé-se, no verbete
"metaférico”: “de modo alusivo™.! Ja no Diciondrio de Adelung, publicado
entre 1774 e 1786, encontra-se a seguinte definicao de “alegoria™ "Apre-
sentacio intuitiva de uma verdade universal por uma imagem sensivel, a di-
ferenca da metafora, que meramente apresenta um conceito isolado por
uma imagem sensivel. A alegoria é uma metafora desenvolvida e levada
adiante”,” Por fim, o proprio Kant, na reflexao de n® 1482, afirma: [...] (dizer
alusivamente — deve significar: ocultamente) [...]" .°

Por seu turno, "analogia” é conceituada num passo do § 58 dos Pro-
legdémenos, no qual, recorde-se, tem-se que o conhecimento analdgico, ao
contrario do que comumente se pensa, nao é ‘uma semelhanca imperfeita
de duas coisas, mas uma semelhanca perfeita de duas relacées entre coisas
completamente dessemelhantes”.” Mas a mesma significacio de “analo-
gia" apresenta-se também em algumas “Prelecoes” e "Reflexces”, anterio-
res ou posteriores ao texto de 1783. Por exemplo, em passagem das
“Prelecoes de metafisica” (Pélitz), do inicio da década de 1790: “[...] Ana-
logia significa tanto quanto a palavra proportio em matematica, a saber,
uma comparacao de duas relagoes. Analogia é uma semelhanca perfeita
das relacoes das coisas, ainda que as proprias coisas sejam completamente
dessemelhantes. [...]" Ou, em passagem das "Prelecdes de metafisica”
(Dohna), de 1792-1793: “[....] Analogia - proporcao - compara¢ao de duas

L

relacoes; 1 esta para 2, assim como 6 estd para 12 [...]".

“ZEDLER, ). H. Grosses vollstandiges Universallexicon aller Wissenschalten und Kunste. Disponivel em: wwaw.zedle)-le-
xikon.de/ —Acesso em: 02 jul. 2009 (Zedler) (" METAPHORICE, verblimter Weise [..1"). No Léyico de Zedler encantra:
se ainda o verbete " METAPHORA ANALOGIAE", assim comentado pelo autor; " METAPHORA ANALOGIA & quando sao
compararlas quatro coisas Umas com as outras e se encontra, portanto, uma dupla comparacdo; por exemplo, quando,
em Joan 15:5, diz o Salvador: "Eu sou a videira, vos sols as vinhas.'”

“ADELUNG, ). €. Grammatisch-kritisches Worterbuch der Hachdeutschen Mundart. Disponivel em: www.zeno, arg/Ade-
lung-1793 - Acessa em; 02 jul. 2009.

= KANT, Refl, AA 15. 666 (" (Verblumt sagen — sofl heissen: verdeckt.)"), Cf. * Aflegoria [ALLEGORIA), ae £ eine verbliimte
Rede Figura Rhetorica. Allegorice [ALLEGORICE], Adu. verbliimter Weise: Allegoricus [ALLEGORICUS], &, um, verblimter
Allegorica allusio, eine verblimte Anspielung, Amob.” In: Early Madern Latin Texts. Disponivel em: waw.uni-
mannheim.de/mateo/camenarefikirsch/kirsch1/p1/Kirsch_comucopiae_plal.html - Acesso em: 02 jul. 2009,

"Id,, Prol, AA 04: 357,27-29.
'id., V-MP-L2/Politz, AA 28: 605,

*1d.V-MP/Diohna, AA 28; 695-696., Essa mesma definigao aparece iqualmente nos anos 1760 e 1770, no bojo de comen-
tarios de Kant & Metafisica de Baumngarten, compondo ainda com notas do filosofo ao Compéndio de logica de Maier,
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Algo a primeira vista diverso, porém, encontra-se na primeira Cri-
tica, em ambas as suas edi¢oes, na parte consagrada as “Analogias da ex-
periéncia”:

Na filosofia, analogias significam algo muito diverso daquile que elas re-
presentam na matemadtica. Nesta, elas sio formulas que enunciam a igual-
dade de duas relagoes de quantidades, e sdo sempre constitutivas, de
forma que, quando dados trés termos da propor¢io, o quarto também é
dado por eles, isto é, pode ser construido. Mas, na filosofia, a analogia
ndo ¢ a igualdade de duas relagdes quantitativas, mas qualitativas, em
que, a partir de trés termos dados, posso conhecer e dar a priori s6 a pro-
por¢ao a um quarto, nao porém esse proprio quarto termo |[...].""

Todavia, a despeito da distin¢io entre uso matematico — constitu-
tivo — e filosofico — regulativo — de analogia, essa passagem revela clara-
mente a univocidade do sentido geral do conceito em ambos os dominios
- tal se dando pela “propor¢do” -, s6 assim, de resto, impondo-se a dife-
renca realcada, atinente ao “uso”, niao a uma ambivaléncia do mesmo
conceito.

Do ponto de vista filologico, Kant dirige-se a musica por meio
do latim musica'! e do francés Musigue'”, mas sobretudo mediante
quatro palavras em alemao: Tonkunst,™ germanizacio do latim musica,
e trés termos paronimos entre si e provindos diretamente do mesmo
termo latino (Music; Musick; Musik). Se se tiver em mente o aspecto
filolégico-quantitativo, o maior ntimero de referéncias a musica em
Kant (com a utilizacao dos vocabulos Music e Musik) encontrar-se-a
nas “Reflexées sobre antropologia”. Sob a perspectiva filolégico-qua-
litativa, por outro lado, haverd muito texto a considerar, de acordo
com o proprio referencial investigativo adotado (cientifico, musical,

estético etc.).

10 1d,, KV, A 179-180; B 222,

' Cf. id., OP, AA 21: 68.

12 Cf. id., V-MPIMron, AA 29: 149; id., V-Lo/Blomberg, AA 24: 55; V-Lo/Blomberg, AA 24: 173; AA 24: 192,
1 Cf id., Refl, AA 15: 415,
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Exemplo de propor¢do, a musica presta-se em especial ao campo
analdgico. A consonancia, nela, é exemplo para a Ubereinstimmung na cri-
tica filosafica kantiana. Nao sendo o caso de dizer que filosofia e musica
exemplificam “uma semelhan¢a imperfeita de duas coisas”, serd possivel,
em contrapartida, afirmar que, “dessemelhantes”, elas representam “uma
semelhanca perfeita de duas relagdes”, justamente calcada no fato de
ambas serem fundamentalmente “proporgao”.

Por outro lado, conforme recorda Piero Giordanetti em seu Kant e
a mitsica, o filésofo, segundo Adickes, “poderia, gragas a fontes indiretas,
ter tido conhecimento da disputa entre Rameau e Rousseau”,'! A reflexao
de n= 639, por sinal (que, segundo Adickes, teria sido redigida entre 1768

e 1770), lembrada por Giordanetti, faz referéncia explicita a Rameau:

A forma sensivel (ou a forma da sensibilidade) de um conhecimento apraz
ou como um jogo da sensacdo ou como uma forma da intuigdo (imediara-
mente) ou como um meio para o conceito do bem. O primeiro [modo] é o
estimulo; o segundo, o belo sensivel; o terceiro, a beleza autonoma. O esti-
mulo formal é ou imediato — porgue ele esta na musica, como pensa rameau

(sic) — ou mediate, como no riso e no choro [...]."

O provavel contato indireto de Kant com a teoria de Rameau podera
ter ocorrido por meio dos Elementos de musica tedrica e pratica segundo 0s
principios do Senhor Rameau, esclarecidos, desenvolvidos e simplificados, texto
de D’Alembert publicade em 1752 (no calor da hora, ja que contempora-
neo da polémica entre Rousseau e Rameau) e traduzido para o alemao

cinco anos depois por Friedrich Wilhelm Marpurg'®. Segundo Serwer, essa

" GIORDANETTI, P. Kant e la musica. Milano: CUEM, 2001. p.73 (a obra, com algumas modificactes relativamente &
edicao italiana, foi também publicada na Alemanha; Kant und die Musik. Wiirzburg: Konigshausen & Neumann, 2005,
encontrando-58 tambem a disposigao na rede, noseguinte endereco: http:/iwww. lettere, unimi.it/~sfidodeca/giorda-
netti/coperti.ntm. Acesso em: 15 jun. 2009).

'* KANT, Refl, AA 15: 276-277.

" MARPURG, F.W. Systematische Einleitung in die musicalische Setzkunst nach den Lehrsatzen des Herrn Rameau.
Aus dem Franzosischen dbersetzt und mit Anmerkungen vermehret v, E. W, Marpurg. Leipzig: 7, 1757 apud GIORDA-
NETTI, op. clt., p.235.
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traducao “foi largamente responsavel pela propagacio das teorias de Ra-
meau na Alemanha”.!’

Nao serd entdo por mero acaso que Kant se referira, e com certa
abundancia, a "harmonia” e a "melodia”, conceitos que, como se sabe, sao
o proprio cerne dos embates entre Rousseau e Rameau, Sem aqui apro-
fundar o assunto, valho-me dessa chave de leitura para uma primeira ana-
lise das analogias musicais em Kant.

Jean Ferrari, em seu ensaio “A querela Rousseau-Rameau”, recorda
que “[n]atureza, natural, leis da natureza, imitacio da natureza’, expres-
soes comuns a ambos os autores, tém significados “totalmente diferentes”

num e noutro. Assim, para Rameau,

|f]azer a teoria da musica é inventar um procedimento cientifico que per-
mita explicar a natureza do som de uma maneira inteligivel e, numa tra-
dicio que remonta bem além de Descartes, matematica, partindo da
experiéncia fundamental das cordas vibrantes. [...] Para Rousseau, a m-
sica & de uma outra esséncia, porque a natureza que ele invoca ndo € a das
coisas, mas do homem. [...] [Uma miuisica] sera natural se ela falar ao co-
racao, se for capaz de evocar todos os sentimentos, todas as emogoes,

todas as paixdes da alma humana [...]."

A querela estendeu-se por aproximadamente dois anos, entre 1752
e 1754, ainda que seus ecos tenham-se prolongado por um bom tempo,
do que dao testemunho, por exemplo, os verbetes “harmonia” e "melodia”
no Diciondrio de musica de Rousseau, publicado em 1775.

Conforme Rameau (cujo Tratado de harmonia reduzida a seus princi-

pios naturais fora publicado em 1722), a harmonia é “[...] a tinica base da

'T SERWER, H. “Marpura, Friedrich Withelm." In: Grove Music Onfine. Oxford Music Onlfine. Disponivel em: http/iewiw.ox-
tordmusiconline.com/subscriber/article/grovelmusic/30046. Acesso em; 15 jun 2009,

Sobre a traducao de Marpurg, f HIRSCHMANN, W. " Zwischen Wissenstransfer und kritischer Lektire”. In: SCHNEIDER,
H. (Hrsq.) Studlen zu den deutsch-franzdsischen Musikbeziehungen im 18. und 19. Jahrhundert. Hildesheir: Georg
(lms, 1999; p. 188 e sequintes.

'" EERRARI, J. "La querell2 Rousseau-Rameau”. Disposivel em : rodani.ch/OPERNHAUS/indesgalantes/querellerousse-
aurameau.PDF. Acesso em: 15 de junhao de 2009; p.80-81,
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musica e o principio de seus maiores efeitos [...]". Da mesma forma,"[...]
é somente a Harmonia que compete agitar as paixoes; a Melodia extrai
sua forca somente dessa fonte, da qual ela emana diretamente [...]".

Ja Rousseau, no Ensaio sobre a origem das linguas (esbogado em 1755,
mas publicado posturmamente em 1781, e cujo subtitulo anota: “no qual se

fala da melodia e da imitacdo musical’), nele, contra Rameau, Rousseau afirma:

A melodia faz na musica precisamente o que o desenho faz na pintura, E ela
que marca os tragos e as figuras, dos quais os acordes e 0s sons sdo somente
as cores, Mas, dir-se-i, a melodia é somente uma sucessio de sons. Sem
divida. Mas o desenho é também somente um arranjo de cores. Um orador
serye-se de tinta para tragar seus escritos; isso quer dizer que a tinta seja um

liquor muita eloquente??

Com isso, a partir da relagdo: a "melodia” esta para o "desenho”,
assim como a "harmonia” (acordes; sons) para a “cor”, tem-se que: a melo-
dia serve-se dos sons (e o desenho da cor), tal como o orador da tinta; mas,
assim como nao se podera dizer que a eloquéncia do orador deva-se a elo-
quéncia do liquor, tampouco se afirmara que a beleza da melodia (oua do
desenho) seja devida a beleza do som (ou a da cor, no caso do desenho);
consequentemente, 0 modo como as notas se articulam, a prépria melodia
(ou 0 modo como os pontos se delineiam (o proprio desenho)), ndo é de-
vido a uma propriedade intrinseca (fisica) do som (ou da cor, no caso do
desenho), tampouco o modo como as palavras se articulam (a prépria elo-
quéncia) a uma propriedade intrinseca (quimica) da tinta.

Considerando esteticamente "harmonia” e “melodia” nas "Prelecoes

de légica” (Philippi), Kant, por volta de 1772, afirma:

Na muasica, a harmonia € a propria beleza e [é] para o entendimento; a me-
lodia, porém, o estimulo ou a sensacio. Aquela é universalmente valida e

'® RAMEAU, 1-P. Observations sur notre instinct paur la musigue, et sur son principe. Disponivel em:
http:iwww.chmtlindiana edu/tfm/18th/RAMOBS_TEXT.html. Acesso em: 15 jun. 2009 (o original da obra em questin
ol publicado em 1754),
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inalteravel; esse, o estimulo, é diverso segundo a diversidade dos sujeitos.
A melodia nada mais é senao sensagdes expressas por meio de sons, Con-
forre um sujeito € mais ou menos inclinado para tais sensacdes, que o
melcdico de uma miisica expressa, [a musical é mais ou menos estimulante
para [ele], A partir de um estimulo cego. varios podem ter uma miisica me-

diocre e mesmo ma por muito bela; 86 que assim nio pensam outros [...],

Esse julgamento, mesmo que efetivamente proferido em 1772, con-
centra de uma vez por todas o parecer de Kant sobre "harmonia” e “me-
lodia”, quer quando elas sejam tomadas em sentido préprio, quer quando
em sentido analogico.

Também na reflexao de ne 1676 (presumivelmente redigida por volta
de 1752), agora em comentario aos §§ 10 e 11 do Compéndio de logica de Meier,
Kant ja se valia da musica, de modo a, por meio dela, “explicar melhor”, no

dizer de Giordanetti, o conceito ai em foco, qual seja, o de “representacio”:

...] © que [...], na representacao, € [...] concordante com a coisa represen-
tada® A representacao, posto que ela toma seu fundamento da coisa repre-
sentada, convém nisso com a mesma, porque, desse modo, ela & composta
a partir dos conceitos-parcais [da masmal, como a coisa inteira represen-
tada a partir de suas partes. Pode-se, por exemplo, dizer: as notas de uma
peca musical sio uma representacio da ligagao harménica dos sons, nio
como se uma nota fosse semelhante a um som, mas sim porque, em tal

ligacao, as notas, umas sob as outras, sio como os praprios sons .. ],

Vé-se ai um claro exemplo do significado de analogia, tal qual ex-
posto e empregue por Kant. Nao se trata de afirmar que "nota" e "som” se
assemelhem, mas que as relaces entre as notas e as relacdes entre os
sons sao diretamente proporcionais. Quando leio um acorde na partitura
—a triade la-d6-mi, por exernplo —, a relacdo entre suas partes componen-
tes representa a relacao entre as partes que constituem determinados trés
sons efetivos simultaneamente entoados.

Também num fragmento da reflexdo de n® 5750, redigida aproxi-

madamente entre 1785 e 1788, Kant afirma: “[...] No animo, toda a orde-
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nacao esta no tempo, e, na verdade, em sucessdo. Reciprocamente, o que

”m

pode ser intuido sucessivamente é simultineo. Harmonia e melodia. [...]
Nessa passagem, o filosofo tem presente o § 78 da Metafisica de Baumgar-
ten, o primeiro da “Se¢ao V", consagrada ao conceito de “ordem”, o qual,

nomeando a musica, nem por isso alude a uma analogia musical;

Se muitas coisas sio postas junto umas das outras ou a seguir umas as ou-
tras, diz-se que ESTAO LIGADAS. A ligacao de muitas coisas pode ser ou
da mesma [espécie] ou de diversa [espécie]. Se for a primeira, chama-se
COORDENACAQ, e a sua identidade chama-se ORDEM. Outrora a ciéncia
da ordem era a MUSICA ENTENDIDA NO SENTIDQ MAIS AMPLO.

Sobre esse mesma passagem de Baumgarten, especificamente sobre
a expressio “MUSICA ENTENDIDA NO SENTIDO MAIS AMPLO", a re-
flexao de n® 3545 (cuja datagio é demasiado incerta, variando, segundo
diferentes graus de probabilidade, entre os anos 1790, aproximadamente
1772 e o periodo entre 1776 e 1778), tal reflexao afirma: “"Nonsense em
que ha método”. Se, como parece, por referéncia a musica (tendo sempre
presente a atencao do texto original ao conceito de “ordem”), a reflexao de
Kant apontard o contrasenso de a musica, limitada as sensacées, consti-
tuir-se ao mesmo tempo em exemplo de “ordem”. Em assim sendo, con-
tudo, o nonsense destacado pelo filésofo ja estard como que musicalmente
resolvido na reciprocidade entre harmonia e melodia, que ele mesmo
aponta na reflexao de n® 5750, hd pouco lembrada.

Relativamente ao texto original da obra de Baumgarten, Kant des-
dobra ou especifica a referéncia do autor & musica (tal como no comenta-
rio a passagem ha pouco recordada do Compéndio de Meier), assim
interpretando, a luz da mesma, respectivamente como “harmonia” e “mie-
lodia”, o fragmento inicial do paragrafo em questao: “Se muitas coisas sio
postas junto umas das outras ou a seguir umas as outras”. Assim, as coisas
postas “junto umas das outras” competem & “harmonia”; as que se seguem

“umas as outras”, em contrapartida, a “melodia”.
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Uma nova passagem das “Prelecdes de l6gica” (Philippi) parece tam-
bém movimentar-se no mesmo quadro referencial no qual o primado recai

sobre a “harmonia’:

Na musica, o melédico ou o tinir dos sons é a matéria; mas a forma dos
mesmos consiste na variagdo harmanica desses sons. No que concerne 3
matéria ou ao tinir, a um, entao, pode ser agradavel isto, a outro, o instru-
mento. Pois, nisso, ele depende da sensagao, que é diferente nos diferen-
tes sujeitos. 50 que no atinente a forma da musica, um concerto que €

harménico tem entdo de bem-soar a todos.

Tendo presente o que afirmava o filésofo ja em 1772, julgar a mua-
51ca ou criva-la zo nivel da razao, tal exigira o primado da matematicidade
da "harmonia” sobre a sensorialidade da "melodia”.

Em 1790, nao sera distinto o juizo de Kant a respeito:

[...] posto que aquelas ideias estéticas ["ideias esteticas naturalmente Li-
gadas [a musical”] ndo sao nenhuns conceitos nem pensamentos deter-
minados, a forma de composicio dessas sensagoes (harmonia e melodia)
serve somente de forma de uma linguagem para [...] expressar a ideia es-
tética de um todo consistente de uma indizivel profusav-de-pensa-
mentos, conforme a um certo tema, que constitui na pe¢a o afeto
dominante. Nessa forma matematica, embora nio representada por
meio de conceitos determinados, unicamente se apoia a complacéncia
que a simples reflexao conecta [...] com esse jogo |das sensagaes] como
condigao de sua beleza, valida para qualquer um; e unicamente segundo
ela o gosto pode arrogar-se um direito de pronunciar-se antecipadamente

sobre o juizo de qualquer um.

Mas o que se 1é na imediata sequéncia, embora nio contrarie a lo-
gicidade do juizo-de-gosto musical, permite dar ao matematico a forma,

ao sensorial a matéria; aquele a harmonia, a este a melodia:

...] no estimulo e no movimento doe animo que a misica produz, a mate-

matica certamente nao tem a menor participacao; ela é, sim, somente a
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condi¢do indispensavel (conditio sine qua non) daquela propor¢io das im-

pressoes, tanto em sua ligagdo quanto em sua variacio |[...].

Penso que o final dessa passagem — “tanto em sua liga¢do quanto
em sua varia¢do” — sera uma alusio respectivamente a “harmonia” e a
‘melodia’, a “ligagdo” que nao anula as partes constitutivas do acorde,
como as relacées entre elas, e & “variacio” de sons caracteristica da se-
quéncia melédica, ambas em sua reciprocidade originaria.

Por fim, em 1792, considerando o “belo” nas “Prelecdes de antro-

pologia” (Dohna), Kant afirma:

[...] Tudo o que é belo agrada em pensamentos, no jogo; por exemplo, mu-
sica. O homem que nao pode refletir ndo encontra satisfacio numa mu-
sica consonante. [...] Os chineses amam somente a musica de um tnico
instrumento. Tao logo tem lugar o accompagnement, ela nio lhes agrada
mais. [...] Isso ocorre porque eles nao refletem, nao observam como os
diferentes sons seguem-se uns aos outros e finalmente se consonam

numa harmonia [...] .

A despeito de muitos intrumentos poderem, por si préprios, emitir
ao menos duas notas simultaneamente, formando, assim, determinados
intervalos, “a musica de um tnico instrumento” parece corresponder af
aquela musica na qual o instrumento em questio reproduziria uma nota
por vez. Tal resulta, como se sabe, no canto monofénico, ou naquele que,
ndo tendo acompanhamento, é somente melédico. Kant parece, entio,
outra vez enaltecer o harménico face ao melédico (“sons [que] se seguemn
uns aos outros e finalmente se consonam numa harmonia”). Lé-se, ainda,
em passagem das “Prelecées de légica” (Philippi): “Um concerto é tanto
mais agradavel quanto mais instrumentos [nele] se consonarem”.”’

Kant dirige-se & musica nao sé6 em funcio do estético, mas tam-

bém em virtude do potencial analégico que ela abriga. Consoante tal fato,

" ROUSSEAU, Essai sur l'origine des langues. Disponivel em: http://classiques.ugac.cafclassiques/Rousseau_jjlessai_orig-
ine_des_langues/essai_origine_langues.html, Acesso em: 12 jur. 2009.
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tratou-se aqui de um contato preliminar com essa imbricacio analégico-
-exemplificativa entre filosofia e musica, somente nio se tendo levado
em conta — para além do aspecto estético, tampouco examinado — as con-
sideragoes do filésofo sobre a fisica do som, quer por sua reduzida impor-
tincia na economia do tema em pauta, quer por ndo provirem de sua
prépria lavra.

A partir dos fragmentos selecionados, destacou-se o par “harmo-
nia"-“melodia”, tendo-se entdo observado — assim parece — a sobressalén-
cia do harménico face ao melddico, exemplificada ao longo de duas
décadas, a partir de 1772.

Todavia, na teoria musical clssica a progressio melddica tem seus
sons reunidos, alinhados numa mesma sequéncia, cujas relagdes ritmicas
sdo igualmente ordenadas. Ora, se se tem em mente que a sintese em
geral é “a acdo de acrescentar diferentes representacdes umas as outras e
conceber sua multiplicidade num conhecimento”,”" os sons da melodia,
que exigem a regra de sua conformacao reciproca — como qualquer outro
dado multiplo —, serdo tio compostos e unificados quanto os da harmo-
nia. Do ponto de vista da composi¢ao do multiplo, portanto, nenhuma
diferenca havera entre multiplicidade melddica e multiplicidade harmo-
nica, uma e outra provindo da mesma matéria, quer se fale do som fisi-
camente considerado, quer do som (ou tom) musical. Consequentemente,
as diferencas destacadas por Kant entre melodia e harmonia — ainda
quando ele ndo esteja a tratar a musica em chave estética, mas a fazer uso
de seu tonus analégico —, ainda assim, melodia e harmonia — mesmo no

ambito especulativo — estario sob um pano de fundo estético. Obrigado.
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