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Que varia e estd sempre bem e sempre a mesma.

Penso nisto, nio como quem pensa, mas como quem respira,
E olho para as flores e sorrio...

Nao sei se elas me compreendem
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APRESENTACAO

Esta obra foi publicada a partir de edital interno de publicagao
de trabalhos de docentes e egressos do Programa de Pés-Graduagio em
Filosofia (PPGFIL) da Unesp. Situado no campus de Marilia, o PPGFIL
iniciou suas atividades em 1996. Trata-se de um programa consolidado
que apresenta bons resultados em diferentes Ambitos. Sao dignas de nota
a quantidade e a qualidade das publicagoes de seus docentes, discentes
e egressos. Atividades de ensino, pesquisa e extensio, inser¢io social,
internacionalizagiao, bem como a formacio de novos quadros para a
filosofia também s3o marcantes. J4 sdo tradicionais e de grande visibilidade,
por exemplo, alguns eventos promovidos e realizados pelo programa. J4
sa0 mais de 250 egressos, muitos deles concursados nas redes estaduais de
ensino bésico ou em instituigoes de ensino superior em todo o pais. Boa
parte deles cursou doutorado, realizou estdgio ou pesquisa em instituicoes
nacionais e estrangeiras de renome.

Como parte das comemoragoes de seu jubileu de prata, o
PPGFIL vem realizando e promovendo uma série de atividades em diversos
segmentos. Em uma frente, vem reestruturando suas linhas de pesquisa, seu
corpo docente, bem como seus projetos e grupos de pesquisa. Em relacio
as linhas, em 2020 elas passaram a ser apenas duas, intituladas “Filosofia
da Informagao, da Cognicio e da Consciéncia” e “Conhecimento, Etica
e Politica”. Tais modificagdes buscam manter e respeitar a liberdade, a
autonomia e a visao filos6fica dos grupos ou dos integrantes do programa.

https://doi.org/10.36311/2021.978-65-5954-067-9.p9-12 |9



Juliano Rabello

Com as mudangas, resultado de seu processo de autoavaliagio,
o programa reuniu docentes em torno de temas e pesquisas convergentes.
Com isso, visa a favorecer o desenvolvimento ainda mais substancial
e aprofundado de pesquisas, produzindo conhecimento qualificado,
ampliando a internacionalizagao, melhorando a formacio de seus discentes,
a inser¢do social através da socializagio do conhecimento, realizagao de
eventos, desenvolvimento de projetos de ensino, pesquisa e extensao.

O programa estd solicitando, depois de um longo trabalho
coletivo, a abertura do seu doutorado. O curso pretende atender a demanda
de discentes formados na graduagao e mestrado em filosofia e em outros
cursos da prépria Unesp, além de estudantes oriundos de diversas regioes
do palis interessados em aprofundar suas pesquisas nos temas e problemas
abordados no PPGFIL. Com isso, favorecerd a formacio continuada
de discentes na Unesp, da graduacio ao doutorado, acolhendo também
candidatos de outras institui¢oes interessados em desenvolver pesquisas
nas dreas de especialidade de seus docentes.

Em outra frente, o programa reformulou e intensificou sua
interagdo com a comunidade por meio das redes sociais. Por meio das
publicagées em sua pdgina no Facebook, no endereco https://www.
facebook.com/posfilmarilia, deixa os seguidores informados das suas
atividades. J4 a sua pdgina oficial estd hospedada no site da FFC/Unesp/
Campus de Marilia, que pode ser acessada no endereco http://www.marilia.
unesp.br/posfil. Além de publicacoes sobre sua atividade cotidiana, oferece
variadas informagdes referentes a seu histérico, missao, objetivos, processo
seletivo, bem como possui segoes especificamente direcionadas a discentes,
docentes e egressos. Buscando melhor comunicagio, acessibilidade e
transparéncia, a pagina, depois de reformulada, estd mais leve, informativa
e acessivel.

A socializacio do conhecimento e contato com a comunidade
também ¢ efetivada através das revistas cientificas vinculadas ao programa.
Dentre elas, estao a Kinesis: Revista dos Estudos dos Pés-Graduandos em
Filosofia, e a Trans/Form/Agao: revista de filosofia da Unesp, j4 considerada
patrimoénio do curso de filosofia da Unesp ¢ um dos mais conceituados
periédicos na drea tanto no Brasil quanto no exterior. A Kinesis, como
diz o préprio sobrenome, ¢é voltada principalmente, mas nio somente, a
publicacio de trabalhos de pés-graduandos. J4 a Trans/Form/Acao publica
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textos de profissionais em filosofia e dreas afins. Ambas sio voltadas a
publicacio de trabalhos de filosofia ou de interesse filos6fico, difundindo o
conhecimento produzido na 4rea tanto no Brasil quanto no exterior.

Ainda como parte da comemoragao dos seus 25 anos, o PPGFIL
langou o edital para publica¢io de livros de docentes e egressos, ao qual este
livro foi submetido e aprovado para publicagio. As propostas submetidas
foram avaliadas na plataforma da revista Trans/Form/Agao, no cardter de
parecer duplo-cego. Tal acordo de cooperacio foi pensado para garantir
transparéncia e confiabilidade no processo seletivo das submissoes. Ao
receber a solicitagao de avaliagio, os pareceristas também foram convidados
a produzir o preficio do livro, caso deliberassem pela aprovacio da obra.
Além de favorecer ainda mais o cuidado no trabalho avaliativo, com essa
atitude buscamos valorizar ainda mais a contribuicio dos avaliadores.

As obras aprovadas no edital foram publicadas em conjunto
pelas editoras Oficina Universitdria ¢ Cultura Académica. A Oficina
Universitdria ¢ um selo editorial da Faculdade de Filosofia e Ciéncias da
Unesp, campus de Marilia, apoiada pelo Laboratério Editorial da FFC.
Foi instituida com o objetivo de criar condi¢oes e oportunidades para a
difusdo de pesquisas e tornar publicos os resultados dos trabalhos do corpo
docente da FFC. J4 a Cultura Académica, selo da Fundagio Editora da
Unesp, visa auxiliar principalmente o atendimento as maltiplas demandas
editoriais da Unesp. Com a ampliag¢do do nimero de titulos editados pelo
selo, sao abertas novas oportunidades de publicagio num momento em
que a pesquisa académica e sua divulgagao sao cada vez mais necessdrias.

E com grande prazer e satisfagio que publicamos este livro,
intitulado Verdade e arte: a concep¢io ontolégica da obra de arte no pensamento
de Martin Heidegger. Conforme explicita o autor, Juliano Rabello, seu
objetivo central consiste em abordar o tema da arte em Martin Heidegger.
Ligada a questao da esséncia da verdade, a reflexao heideggeriana sobre
a obra de arte ¢ elaborada a partir de uma retomada da expressao grega
Alétheia. A fim de apresentar tal nogao como uma intui¢do fundamental
que orientard o percurso filoséfico de Heidegger, Juliano perpassa os
desenvolvimentos da “Ontologia Fundamental” de Ser e Tempo (1927) ao
contexto da viragem (Kehre) de seu pensamento (1930), onde se situa o
tema da arte. Nessa dire¢do, procura abordar nos textos analisados como
Heidegger desenvolve suas reflexdes no tocante a esse tema, principalmente
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no ensaio A origem da obra de arte (1935-36), na qual o filésofo apresenta,
juntamente com a questao da esséncia da linguagem e da poesia, as nogoes
diretrizes de sua concepgdo ontolédgica da obra de arte, que, por sua vez,
diverge das teorias tradicionais da Estética Filoséfica.

Este e os demais livros publicados por este edital podem ser
baixados gratuitamente no catdlogo da editora Oficina Universitdria:

https://ebooks.marilia.unesp.br/index.php/lab_editorial. Sao eles:

* Eichmann e a incapacidade de pensar: aliena¢do do mundo e
do pensamento em Hannah Arendt. Renato de Oliveira Pereira

* Hébitos motores e identidade pessoal. Ana Paula Talin Bissoli e
Mariana Claudia Broens

* O estatuto cientifico da ciéncia cognitiva em sua fase inicial:
uma andlise a partir da estrutura das revolugoes cientificas de
Thomas Kuhn. Marcos Antonio Alves e Alan Rafael Valente

* Semidtica e Pragmatismo. Interfaces tedricas. Vol. 1. Ivo Assad Ibri
* Semi6tica e Pragmatismo. Interfaces teéricas. Vol. I1. Ivo Assad Ibri

* Verdade e arte: a concepgao ontolégica da obra de arte no
pensamento de Martin Heidegger. Juliano Rabello

Esperamos, com esta atividade, fazer cumprir um dos objetivos de
um programa de pés-graduacio, o de produzir e socializar o conhecimento.
Desejamos aos leitores desta e das demais obras uma reflexao proficua
oriunda de sua leitura.

Marcos Antonio Alves

Coordenador do Programa de Pés-Graduagio em Filosofia da Unesp
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INTRODUCAO

Em todo o pensamento heideggeriano se faz presente a questao
sobre o sentido do ser. Enquanto problema fundamental, tal questao se
anuncia nas reflexdes do filésofo de maneira expressiva desde Ser e tempo
(1927), sua principal obra, e, posteriormente, serd a marca de todo seu
projeto filoséfico. Todos os temas de relevincia no pensamento de Heidegger
devem ser pensados a partir dessa questdo inicial, e, mais ainda, a partir
do que o filésofo chamou de esquecimento da verdade do ser. E sob essa
perspectiva que encontramos também formulada a temdtica da arte em
seu pensamento. Como nos relata Irene Borges-Duarte, “poucos filésofos
concederam a arte uma atengao tdo preferente e um lugar tao essencial no
cerne do seu pensamento como Martin Heidegger” (BORGES-DUARTE,
2014, p. 37). No entanto, ¢ preciso compreender adequadamente esse
“lugar” no qual surge o tema no pensamento do filésofo.

A reflexao de Heidegger a respeito da arte comega a tomar
forma em meados da década de 1930, contexto em que se identifica uma
mudanca de perspectiva em rela¢io ao que o filésofo havia desenvolvido
em Ser e tempo. Essa transformagio operada em seu modo de pensar ¢é
chamada pelos intérpretes de seu pensamento de viragem (Kehre), na qual
se constata uma inversao da Ontologia fundamental (formulada em Ser e
tempo a partir da “Analitica Existencial”), para a histéria da verdade do
ser (em que Heidegger abandona a perspectiva de andlise do ser a partir
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do ser-ai [Da-sein] e passa 2 abordagem do ser a partir de sua prépria
temporalizagao histérica).

Dentro deste contexto, o ensaio A origem da obra de arte (1935-
36), principal texto sobre o tema da arte, surge como o inicio de um novo
percurso do pensamento de Heidegger. Pensada juntamente com a questao
da esséncia da linguagem e da poesia, a concepgao da verdade abordada
a partir da obra de arte passa a apontar, no contexto da viragem, o fio
condutor que caracteriza o vinculo fundamental entre a arte, a verdade do
ser e o ser-ai (Da-sein), vinculo este que instaura, dentro da perspectiva do
esquecimento do ser, um dos tragos decisivos que marca o destino histérico
do homem na era da técnica, impondo, assim, a necessidade de um novo
pensar diante da histéria ocidental.

Nesse sentido, inserindo-se dentro da tentativa de ultrapassar os
conceitos da metafisica tradicional, a concepgao que Heidegger tem sobre
a arte ndo é propriamente uma interpretagio estética ou uma da teoria da
arte; trata-se, antes de tudo, de buscar qual a esséncia da obra de arte, ou
seja, saber qual a proveniéncia da arte, sua origem, e, nesse sentido, seus
objetivos s3o fundamentalmente ontolégicos.

Como intui¢io fundamental que permeia toda obra de Heidegger,
a questao da verdade é pensada a partir da retomada da expressio grega
alétheia, que, por sua vez, difere do conceito tradicional tal como fora pensado
pela Histéria da Filosofia; a saber: a verdade l6gica e proposicional polarizada
na estrutura da enuncia¢io como adequagio entre sujeito e objeto.

Areflexao heideggerianasobreaobradearte se mostraintimamente
ligada a essa critica empreendida por Heidegger ao conceito tradicional de
verdade, o que leva, inevitavelmente, a uma tentativa de superagio tanto
do subjetivismo como do idealismo modernos que até entao conferiam a
estética um fundamento Gltimo por meio de uma verdade total e absoluta.
Na “Introdu¢ao” escrita para o ensaio A Origem da obra de arte, Gadamer
nos relata que, para Heidegger, o reconhecimento da pergunta pela obra
de arte e sua significagio no interior dos problemas fundamentais da
filosofia provém de um esgotamento que tem origem na prépria tradi¢ao
em que seus conceitos se engendram. Segundo Gadamer (2004, p. 70):
“[...] requeria-se abertamente a visada nos preconceitos presentes no
conceito de uma estética filoséfica. Requeria-se uma superagio do préprio
conceito de estética”. Nesse texto, Gadamer nos explica alguns fatores que
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foram determinantes para a consolidagio da Estética enquanto disciplina
filoséfica e contra os quais se volta o pensamento de Heidegger. Desde a
formulagao do termo com a obra de Baumgarten, passando pelos esforgos
da Critica da faculdade do juizo de Kant, que consolida sua sistematizagio,
até a fundacio da arte como poténcia do Espirito Absoluto de Hegel, a
estética se inscreve num horizonte de uma “perigosa subjetivagao” na qual
“a teoria da obra de arte ainda fica num horizonte ontoldgico universal”

(GADAMER, 2004, p. 71).

E contra esse mesmo horizonte subjetivista — nos diz Gadamer
— que Heidegger, desde Ser e tempo, se opoe e que em A origem da obra
de arte se expressa no sentido de conferir 4 interrogagio sobre a arte uma
dimensdo de superagio dos conceitos legados pela tradigio metafisica,
e, consequentemente, da estética filoséfica. Em seu ensaio sobre a arte,
Heidegger (2004, p. 32) apresenta a tese de que a esséncia da arte seria,
pois, “o por-se-em-obra da verdade do ente”.

Assim como j4 estava expresso de maneira radical na “Analitica
Existencial” de Ser e tempo, a verdade nao é mais pensada a partir dos
pressupostos metafisicos e universais de uma verdade absoluta. Porém,
dando um passo adiante em sua interrogacio, ou melhor, por meio de uma
viragem em seu modo de interrogar, o filésofo inscreve a verdade no plano

& &
do acontecimento (Ereignis) origindrio do ser aberto pela obra de arte.

Tendo isso em vista, o presente livro visa compreender, a partir
do conceito de verdade, de que modo Heidegger nos oferece uma maneira
especifica de se compreender a obra de arte, a saber: uma compreensio
ontolégica da obra de arte,' que, por sua vez, difere das concepgoes
tradicionais da Estética Filoséfica. Nessa direcao, temos diante dessa
abordagem a seguinte questao: que sentido Heidegger atribui a relacao
entre verdade e arte? Ou, ainda: como em Heidegger a verdade, pensada
como esséncia da obra de arte, possibilita a esta um estatuto ontolégico?

1 Heidegger néo ¢ o primeiro filésofo que se propée a pensar a obra de arte em uma perspectiva ontoldgica. Antes
dele outros pensadores o fizeram. Porém, diferentemente dos filésofos que o antecedem, o que estd em jogo
para Heidegger ¢ que toda a tradigao filoséfica — em especial a Estética Filoséfica — mesmo quando pretendera
pensar a arte ontologicamente, se movimentara na perspectiva do esquecimento da questio do ser, ou seja: se
movimentara pelo esquecimento da diferenga ontoldgica entre ser e ente. “Pelo fato de a metafisica interrogar o
ente, enquanto ente, permanece ela junto ao ente e nio se volta para o ser enquanto ser” (HEIDEGGER, 1979,
p- 55). O que Heidegger tenta fazer ¢ justamente propor uma compreensio da obra de arte que se oriente pela
tentativa de superagdo dos entraves conceituais cunhados no interior da tradi¢ao metafisica.
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Nossa orientagdo central baseia-se no fato de que, ao pensar
a obra de arte como acontecimento da verdade, o autor traz a questio
para um Ambito mais origindrio e fundamental em relacao as concepgoes
anteriormente pensadas no interior da tradigao, pois a verdade, entendida
como ocultamento do ser que se manifesta na obra de arte, difere das
nogoes tradicionais de fabricacio, construgdo, representagio ou mimesis
que entendem a obra de arte como um simples objeto de fruigao estética.

Nessa dire¢ao, pretendo analisar a verdade nio apenas como
um conceito filoséfico indispensdvel para a compreensio do pensamento
heideggeriano sobre a arte, mas, também, em que medida, ao inscrever
a questdo da arte no mesmo horizonte da questio do ser, o filésofo
possibilita & arte um estatuto ontolégico que, a0 mesmo tempo que
diverge das perspectivas correntes da tradicao filoséfica, nos permita uma
abertura para uma nova forma de compreendé-la, configurando-se, assim,
uma proposta de superagio nao sé da Estética Filoséfica, mas da prépria
tradi¢ao metafisica que a fundamenta.

Diante disso, os capitulos desta obra seguem a seguinte organizacao:

No primeiro capitulo, cujo titulo é “O problema da verdade em
Ser e tempo” buscaremos mapear como emerge a questiao da verdade, a
fim de caracterizd-la como uma intui¢io fundamental que norteard toda
produgio posterior do filésofo. Em Ser ¢ tempo, como jd mencionamos,
a questao da verdade é pensada a partir do que Heidegger considera ser
a questao fundamental da filosofia: o sentido do ser, ou, melhor dizendo,
o esquecimento da questdo do ser. A resposta para tal pergunta exige de
Heidegger definir o método pelo qual ela deve ser interrogada, donde a
necessidade de elucidarmos a importancia que o método fenomenoldgico
assume na obra, principalmente no que diz respeito a “Analitica Existencial”,
modo de andlise desenvolvida por Heidegger em todo o tratado, que tem
por objetivo desvelar as estruturas fundamentais do ser-ai (Da-sein) como
“via de acesso” ao sentido do ser. Como veremos, a questdo da verdade
aparece de maneira explicita no decisivo §44, que encerra a primeira se¢ao
de Ser e tempo, o qual, tendo suma importancia para nossa investigagao,
analisaremos de maneira mais detida. Porém, para nao perdermos de vista
a complexidade de tal pardgrafo, algumas nogoes sao imprescindiveis nesta
analise, tais como os conceitos de ser-no-mundo, abertura, ser-com outros,
propriedade e impropriedade, angustia, preocupagao solicita etc.
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Apés ter tratado do problema da verdade em Ser e tempo,
abordaremos no segundo capitulo, “Verdade e arte: a essencializacao do ser
na obra de arte”, como se dd a relagdo entre verdade e arte no pensamento
de Heidegger. A principal obra a ser analisada serd A origem da obra de
arte (1935-36), na qual trataremos da tese de Heidegger de que a obra
de arte é o por-se-em-obra da verdade, no intuito de mostrar como, a
partir do conceito de verdade, o filésofo fundamenta a esséncia da obra de
arte. Paralelamente, serio também analisados os textos Sobre a esséncia da
verdade, Sobre o humanismo e Tempo e ser para especificar a preocupagio
fundamental do autor com a problemadtica do ser. Porém, tendo presente o
fato de que tal problemdtica, ap6s 1930, sofre uma mudanga em seu ponto
de partida, caracterizando assim a chamada viragem (Kehre), mostraremos
a transi¢ao entre o tratamento dado pelo fildsofo A questio da verdade
em Ser e tempo e a questdo da verdade sob a 6tica da histdria do ser, assim
situando o tema da arte no pensamento do filésofo.

A seguir, abordaremos o confronto de Heidegger com a estética
tradicional, na qual o autor se depara com o fato de que as teorias que
fundamentam a obra de arte se orientam pela perspectiva dntica que
se apresenta pela infraestrutura da coisa, perdendo de vista o cardter
ontoldgico da obra de arte. Em A origem da obra de arte, o fildsofo ird
analisar trés interpretagoes tradicionais de coisa® que, segundo ele, sao
incapazes de desvelar a esséncia da obra de arte, com destaque 2 terceira
interpretacio; a saber: a coisa como unido entre a matéria e a forma,
na qual iremos nos deter com mais pormenor. Heidegger se afasta das
concepgodes tradicionais da estética para inserir a reflexdo da arte dentro
de um novo horizonte, no qual as caracteriza¢oes dnticas da obra de arte
apresentam-se sempre insuficientes para responder o que para ele configura
a questao fundamental; a saber: a busca pelo sentido do ser.

Com isso, tentaremos demonstrar que a preocupagao de Heidegger
nao ¢ propriamente uma interpretagao estética ou uma teoria da arte, mas
buscar qual a esséncia da obra de arte, evidenciando, assim, a orientacio
fundamentalmente ontolégica do ensaio. Na sequéncia, explicitaremos a
tese heideggeriana que diz ser a arte um acontecimento da verdade por
meio dos “conceitos” de mundo e terra, que, inéditos dentro da reflexdo
sobre a arte, assumem relevincia especial no sentido de trazer a tona a

2 Séo elas, respectivamente: suporte de suas caracteristicas, multiplicidades de sensagoes e matéria enformada.
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dimensao ontoldgica da obra de arte, pois, segundo Heidegger, ¢ pela
tensao entre mundo e terra que ocorre o desvelamento da verdade na obra.
Para explicitar estas nogoes, apresentaremos a descricao que Heidegger faz
em A origem da obra de arte do quadro de Van Gogh Um par de sapatos e
do templo grego, com o objetivo de mostrar a importincia que o método
fenomenoldgico assume na interpretacao heideggeriana da verdade e sua
intima relagao com a obra de arte.

Como aprofundamento de tais nogdes, serd abordada também a
relagao entre arte e técnica sob a perspectiva da nogao de verdade. O principal
texto a ser analisado serd “A questao da técnica’, contido no livro Ensaios e
conferéncias. Entendemos que, além de compreender a nogao de verdade e
sua relacao com a arte, ¢ intrinsecamente necessdrio apreendé-las juntamente
com a reflexao de Heidegger sobre a esséncia da técnica, pois esta se apresenta
fundamentalmente ligada & prépria dimensao da destinagao histérica do
ocidente. Segundo Heidegger, tal destinagao é o que marca decisivamente
o esquecimento do ser e que, na era moderna, reflete-se no perigo que se
anuncia pela instrumentalizagio da ciéncia, e, consequentemente, pela
indigéncia da condi¢ao existencial do homem frente a falta dos fundamentos
metafisicos tradicionais. Nesse 4mbito, a reflexdo de Heidegger sobre a arte
surge como uma nova possibilidade de articulagao entre verdade, arte e ser-
ai, que, como veremos, exige a retomada da dimensao origindria da relagao
entre arte e verdade a partir do termo grego téyvn.

Por fim, pretendemos aprofundar nosso tema discorrendo sobre a
tese de Heidegger que diz ser a arte, em sua esséncia, poesia. Antecipando
temas que fardo parte de suas reflexes da maturidade, Heidegger encerra o
ensaio A origem da 0bra de arte com uma profunda andlise sobre a esséncia da
poesia, associando a esta a questdo da esséncia da linguagem e a destinagio
histérica da verdade do ser. Desvinculados da “Analitica Existencial”, esses
temas sao caracteristicos da viragem, constituindo, assim, a tonica do
pensamento tardio do filésofo. Paralelamente, faremos referéncia a outro
texto de suma importincia na abordagem da arte, Holderlin e a esséncia
da poesia, que, datado da mesma época em que surge A origem da obra de
arte, colabora no sentido de ampliar a compreensio da obra de arte como
“ditado poético” (Dichtung) da verdade do ser.
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1

O PROBLEMA DA VERDADE EM SER E
TEMPO

1.1 O PROJETO FUNDAMENTAL DE SER E TEMPO: SENTIDO DO SER E
VERDADE

Heidegger (2012, p. 31) inicia o tratado Ser ¢ tempo com
uma citagao do Sofista de Platdo: “Pois é manifesto que estais hd muito
familiarizados com o que pretendeis propriamente significar empregando
a expressio ‘ente’, que outrora acreditdvamos certamente entender mas
que agora nos deixa perplexos”. Essa passagem expde, a0 mesmo tempo, a
tematizagao da obra e a tonalidade de seu projeto fundamental, a saber, a
elaboragao explicita da questao do ser. Ao inserir este trecho como abertura
da obra, Heidegger tem em vista a necessidade de formulagao da questao do
ser e também o fato de que tal problemitica ainda permanece sem solu¢ao
desde a aurora do pensamento ocidental. Para Heidegger, esta passagem
expressa a confusdo entre ser e ente (diferenca ontoldgica), que, segundo
ele, se projetou por toda a tradigao metafisica, marcando decisivamente o
esquecimento do ser. De acordo com sua anilise, na tentativa de nomear o
ser, a metafisica nio fez outra coisa além de nomear o ente. “Pelo fato de a
metafisica interrogar o ente, enquanto ente, permanece ela junto ao ente e

nao se volta para o ser enquanto ser” (HEIDEGGER,1979, p. 55).

Neste sentido, ao iniciar o livro com uma citagao de Platao, Heidegger
se volta para o solo de onde tal questiao emerge, penetrando, assim, em seu
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sentido origindrio. De acordo com Casanova (2010, p.77), tal postura é “uma
forma de indicar que a obra Ser e Tempo se inicia com um problema de origem,
com um problema que nasce juntamente com a prépria histéria da filosofia e
que continua clamando incessantemente por solugao”.

Heidegger considera que desde o inicio da filosofia com os gregos
a questdo do ser mergulhou em uma série de preconceitos que, além de nao
penetrar no sentido profundo que estd na base de sua expressao, manteve
inalterada sua compreensao: “Sobre a base dos pontos-de-partida gregos da
interpretagio do ser construiu-se um dogma que nio sé declara supérflua a
pergunta pelo ser, mas além disso sanciona sua omissao” (HEIDEGGER, 2012,
p-33). Tais preconceitos se enraizaram na tradigdo, de tal modo que, desde a
origem do pensamento ocidental, a definicio do ser manteve-se, tomando-o
como conceito “mais universal”, “indefinivel” ou ainda como um “conceito-que-
pode-ser-entendido-por-si-mesmo” (HEIDEGGER, 2012, p. 35-39).

Como ressalta MacDowell (1970, p. 204), na concep¢io de
Heidegger, depois de Aristételes a histéria da Filosofia, embora tenha tido
“magnificos exemplos de investigagdo sobre o ser do ente, jamais atingiu o
nivel dos préprios fundamentos da metafisica”, de forma que “o filosofar
de Descartes, de Kant ou de Hegel, longe de constituir um comego
absoluto, revela-se, a luz do sentido do ser, como a transplantagio acritica
de preconceitos antigos”.

’

Portanto, para se colocar a pergunta sobre o sentido do ser, é
preciso, para Heidegger, livrar-se das amarras da tradigao. Tal pergunta,
para o filésofo, sé pode efetuar-se quando o pensamento atingir sua
experiéncia origindria fundamental, mas, para que tal ocorra, é preciso
realizar a tarefa de uma “destrui¢ao do contetdo transmitido pela ontologia

antiga” (HEIDEGGER, 2012, p. 87).

Mas o que o filésofo entende por destrui¢ao? “Destruir” a histéria
da ontologia nao é desconsiderd-la ou anuld-la, pois para Heidegger (2012,
p- 89) tal destruigao nao assume o “cardter negativo de se desfazer da tradigio
ontoldgica’, tampouco o de se comportar “negativamente em relagio ao
passado”, pois “sua critica atinge o ‘hoje’ ¢ 0 modo predominante de tratar a
histéria da ontologia”. Destruir significa superar, livrar o ser das interpretagoes
que encobrem seu sentido. Sendo assim, superar a histéria da ontologia nao
¢ dirigir-se contra a tradigao; ao contrdrio, é no interior da prépria ontologia
que se sustenta a possibilidade de sua superagio, pois ¢ justamente em sua
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base que a questdo do ser se anuncia e o pensamento se dirige para penetrar
no sentido de seu esquecimento. Com isso, podemos compreender que

[...] s6 no efetuar a destrui¢io da tradigio ontolégica é que
a questdo-do-ser conquista sua verdadeira concretizagio.
Na destruigio a questdo-do-ser consegue a plena prova da
imprescindibilidade da pergunta pelo sentido de ser e demonstra

assim o sentido do discurso sobre a ‘repeticio’ dessa pergunta

(HEIDEGGER, 2012, p. 99).

E justamente a partir dessa necessidade de “repeticio” da
pergunta sobre o sentido do ser que emerge o problema da verdade em
Heidegger, designada pelo termo grego Alétheia, ou seja, a manifestagao ou
o desocultamento do ser. Se ao tomar o ser pelo ente a tradi¢ao ocultou-lhe
o sentido origindrio, marcando seu esquecimento, a tarefa fundamental
que se coloca para o pensamento ¢ retomar o que foi esquecido e ocultado.
O significado contido na expressao Alétheia é para Heidegger o caminho
em dire¢ao a compreensido do sentido origindrio do ser.

Nesta dire¢io, rompendo com as concepgdes tradicionais,
Heidegger distancia-se de um modo habitual' de se compreender a verdade
paravoltar-se parao sentido origindrio que, segundo ele, emerge da expressao
Alétheia. Uma primeira aproximacio de seu significado pode indicar o que
estd em jogo quando nos referimos a este termo grego. Sua composi¢io
vincula o cardter de negagdo presente na particula “4”, significando o nao
privativo, com a palavra lethes, significando esquecimento, velamento,
ocultagio. Sua origem remete aos termos aletheuein (tirar do encobrimento)

e alethes (o desencoberto) (INWOOD, 2002, p. 4-7).

Quando analisamos a volta de Heidegger a essa expressio,
percebemos que sua pretensdo ao interpretar a palavra grega Alétheia nao
¢ esgotar suas possibilidades etimoldgicas. Sua interpretagio nos oferece
elementos significativos pelo fato de o filésofo ter se atentado nao apenas
para a questdo semantica que envolve esse termo, mas, principalmente,
paraa profundidade que tal conceito assume no contexto em que o homem
grego o pensou. Dessa forma, a orientagdo de sua interpretagio busca

! Esse modo habitual refere-se, segundo Heidegger, & verdade como “concordéncia” entre pensamento e coisa.
Abordaremos mais adiante as criticas que o filésofo faz a essa interpretagao da verdade quando tratarmos da

andlise do §44 de Ser ¢ Tempo.
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um fundamento oculto que nio podde ser suficientemente trabalhado
pela vasta bibliografia filoséfico-linguistica a respeito desta expressao.
Ademais, a critica feita por Heidegger dirige-se ao fato de os filésofos
terem tomado tal conceito isoladamente, como uma ideia que se separa
de seu contetido imanente. Isso se torna evidente no questionamento que
o préprio filésofo empreende:

Mas, qual ¢, entdo, a situagdo desta enigmadtica Alétheia, que se
tornou um escindalo para os intérpretes do mundo grego, pelo
fato de se aterem apenas a esta palavra isolada e sua etimologia, em
vez de pensarem, a partir da questao para onde apontam palavras
como desvelamento e velamento? (HEIDEGGER, 1979, p. 213).

Como comenta Stein (2001, p. 78), nessa retomada heideggeriana
do conceito grego de Alétheia, “nao se trata de uma mistica da palavra, de
um fetichismo linguistico”; de fato, ela “revela um modo particular de
movimentar-se em seu pensamento’ . Ou seja, para Heidegger, o contetddo
de tal conceito ndo se resume a um trato meramente linguistico. Nele se
esconde um horizonte que s6 pode ser conquistado quando trilhado o
caminho do pensar origindrio.

Nesse sentido, Ser e tempo é uma tentativa, ainda que provisoria,
de retomada do que os gregos pensaram a luz de Alétheia. No entanto, isso
sugere que este ndo ¢ um mero conceito inscrito na Histéria da Filosofia;
pelo contrério, o fildsofo nos adverte que “se verdade estd em pleno direito
numa origindria conexao com o ser, entao o fendmeno da verdade entra no
ambito da problemitica ontolégica-fundamental” (HEIDEGGER, 2012,
p. 593, grifo do autor). Como ele afirma em Hegel e os gregos:

Refletindo sobre a Alérheia, experimentamos, pois, que com ela
recebemos um apelo de algo que antes do inicio da “filosofia” e
através de toda a sua histéria j4 recebeu o pensamento junto a si.
A Alétheia antecipou a histdria da filosofia, mas de tal maneira que
subtrai & determinabilidade filos6fica enquanto aquilo que exige sua
discussao pelo pensamento. A Alétheia é o impensado digno de ser
pensado, a questao do pensamento (HEIDEGGER, 1979, p. 214).
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A passagem acima ajuda-nos a compreender o significado que a
expressao “Ontologia fundamental” assume em Ser e fempo. Para Heidegger,
esta expressao nao designa um novo fundamento para se pensar a questao do
ser. Também nio se trata de com ela pensar uma ontologia que abarque todas
as outras ontologias existentes. O que ai estd em jogo para ele é o fato de que,
ao recolocar a pergunta sobre o sentido do ser, a interrogagao se dirige para o
solo fundamental em que o ser foi pela primeira vez interrogado. Em outras
palavras, ontologia fundamental remete a questdo da possibilidade de toda
e qualquer ontologia. Ao recolocar a verdade no sentido grego de Alétheia,
ou seja, como nao-ocultamento, Heidegger assume justamente a tradigao da
ontologia, reivindicando a necessidade de interpretar a verdade em conexao
com o modo pré-fenomenoldgico para onde o pensamento deve se dirigir, a

saber, o sentido do ser (Cf. Ser e tempo, p. 51-57).

Portanto, necessdrio se faz compreender como se d4 0 movimento
de articulagio da questdo sobre o sentido do ser e da verdade em Ser ¢
tempo. Nesse sentido, abordaremos a seguir, como requisito necessdrio para
adentrarmos a interrogacio sobre a verdade, o método que, segundo o
filésofo, caracteriza-se como fio condutor da questao: a fenomenologia.

1.2 FENOMENOLOGIA E “ANALiTICA EXISTENCIAL”

Na introdugio de Ser ¢ Tempo, Heidegger (2012, p. 101) afirma
que o modo de tratamento para a pergunta fundamental, o sentido do
ser, ¢ fenomenoldgico. Segundo ele, a expressao ‘fenomenologia’ “tem a
significagao primdria de um conceito-de-método”. Sendo assim, ela “nio
caracteriza o conteido-de coisa dos objetos da pesquisa filoséfica, mas o
seu como [sic]” (HEIDEGGER, 2012, p. 101); ou seja, ela nao define
o tema (o que) do tratado, mas refere-se a0 modo como a investiga¢io
serd conduzida. A fenomenologia nao visa, portanto, postular conceitos
categoricamente concebidos como medida prévia para uma sistematizacio
teérica. Para Heidegger, ela aponta precisamente para uma forma de
descri¢ao, uma maneira de adentrar a profundidade da questio sobre o
sentido do ser.

Entretanto, nio se trata de uma escolha fortuita, como se
pudéssemos elencar uma série de métodos possiveis e assim destacar
a fenomenologia como a mais eficaz das metodologias. Como lembra
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Nunes (2008, p. 61), o método fenomenoldgico “retoma a questao do
ser, e o retorno as coisas mesmas por ela inicialmente anunciado ¢ a volta
da Filosofia 2 questao mesma do pensamento (das Sache des Denkens)
[sic]”, ou seja, a fenomenologia aponta para uma necessidade primdria de
descrigao dos fundamentos antes de qualquer 4mbito cientifico que possa
eventualmente ser assumido como orientagao de pesquisa. Nesse sentido,
o fil6sofo se contrapde a um tratamento meramente objetivo e técnico para
justificar a importincia a que tal método conduz:

Quanto mais autenticamente um conceito-de-método se desenvolve
e quanto mais abrangente ¢ sua determinagio dos principios
condutores de uma ciéncia, tanto mais originariamente ele se enraiza
na confrontagio com as coisas elas mesmas e tanto mais ele se afasta
do que hoje denominamos um manejo técnico, algo que ocorre, ¢

muito, nas disciplinas tedricas também.

O termo ‘fenomenologia’ exprime uma médxima que pode ser assim
formulada: s coisas elas mesmas!’, em oposi¢io a todas as construgoes
que flutuam no ar, aos achados fortuitos, 4 assungio de conceitos s6
em aparéncia demonstrados, as perguntas s6 aparentemente feitas
e que sdo transmitidas com frequéncia ao longo de geragées como
‘problemas’ (HEIDEGGER, 2012, p. 101).

Heidegger indica que a defini¢io de fenomenologia tem seu
significado implicito nos termos gregos phaindmenon e lbgos. Sendo assim,
ela comporta, de um lado, a expressao fenémeno como o-que-se-mostra-
por-si-mesmo, o manifesto, e, por outro, o Adyog, como fazer ver algo como
algo (patveotay), discorrer (AGyog), tornar algo manifesto (Qatvopevov)
a palavra (HEIDEGGER, 2012, p. 113). Fenomenologia é, portanto, o
método para se deixar e fazer ver por si mesmo aquilo que se mostra a
partir de si mesmo, ou seja, enquanto método, ela é justamente o modo
de exposi¢ao do ente em seu ser manifesto, em seu desvelamento. Em
outras palavras, manifestacio e desvelamento do ente remete-nos, como ji
indicamos, para o termo grego Alétheia (verdade).

Como ressalta MacDowell (1970, p. 129), “a aspira¢io a deixar
os fendmenos anunciarem, por si mesmos, o seu sentido, entendida
radicalmente, implica que a verdade, meta de toda a inquisigao filoséfica,
nao significa sendo aquilo que os Gregos chamavam ji de Alétheia, o des-
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ocultamento do ente”. Portanto, se, em seu contetido, a fenomenologia
caracteriza-se como ciéncia do ser dos entes, sua funcao, entio, ¢ demonstrar
a via de acesso ao sentido dos entes que se apresentam, pois, na medida em
que conduz ao manifestar e fazer-ver pelo dizer que mostra o ente naquilo
que ele é em si mesmo, o modo de exposicio da investigacio confunde-se
com o tema investigado.

Dessa forma, a maxima husserliana de “retorno as coisas mesmas”
ird coincidir com a concepgio origindria do pensar presente na aurora da
Filosofia ocidental. E nessa direcao que para Heidegger (2012, p. 123) “a
ontologia s6 é possivel como fenomenologia”, pois, enquanto a primeira
define 0 método de abordagem, a segunda aprofunda o tema préprio ao
sentido do pensar filoséfico. Nesse sentido, de acordo com Nunes (2008,

p- 60, grifo do autor):

Nio hd para a fenomenologia outro tema senio o ontolégico. A
Fenomenologia é Ontologia, e como Ontologia uma Hermenéutica
fenomenolégica, porquanto, em sua nova possibilidade, a
descritividade do método terd o alcance de um #abalho de
interpretagdo, de acesso ao sentido. Descrever o fendmeno, o ser
dado nas vivéncias, consiste em explicitar o sentido que nelas se
encobre, assim como se explicita, por meio de uma interpretagio,
o significado original de um texto, de uma obra de arte ou de um
produto histérico, em geral encoberto nas significacoes, e que o

esforco hermenéutico desembaraca ou restitui.

Tendo em vista estaligagao essencial entre método fenomenoldgico
e ontologia, Heidegger ird assumir como ponto de partida o ente no qual
o sentido do ser pode ser colocado em questdo. Assim, o fio condutor
da andlise fenomenoldgica serd expresso por Heidegger com o termo
“Da-sein” (ser-ai), expressio que estd implicita na composi¢do do verbo
Sein” (ser) com o advérbio “Da” (ai). “Esse ente que somos cada vez néds
mesmos e que tem, entre outras possibilidades-de-ser, a possibilidade-de-
ser do perguntar, nés o apreendemos terminologicamente como Dasein”
(HEIDEGGER, 2012, p. 47). O ser-ai* é caracterizado por Heidegger
como sendo o espago de abertura (cf. Ser ¢ Tempo, $28) em que se dd a

2 Optamos por utilizar a tradugao de Dasein por “ser-ai”. Porém, manteremos Dasein quando a expressio
aparecer nas citagoes e referéncias das tradugées do texto de Heidegger ou nos textos dos comentadores.
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manifestacdo do ser, a estrutura ontoldgica fundamental em que o ente
se constitui enquanto fendmeno de descoberta. Para Heidegger, o ser-ai
¢ o tinico ente que compreende o ser; assim, seu modo de ser caracteriza-
se como puro descobrir (des-velar) do ente. O mostrar-se por si mesmo
(fendmeno) e o deixar-ver conduzido por um dizer (A6yog) tem seu
fundamento no modo de ser (comportamento) do ser-ai frente aos entes
enquanto ser descobridor (cf. Ser e tempo, §4, §28 e §44). Em outras
palavras, ao ente manifesto subjaz a prépria estrutura da compreensao.
Como nota Poggeler (2001, p. 59), “o compreender situado que se articula
constitui a abertura da existéncia, o ser-na-verdade da existéncia como a
verdade primordial”.

Neste sentido, Heidegger empreende em Sere tempo uma “Analitica
Existencial”, com o objetivo de mostrar, pela descri¢ao fenomenoldgica ou
hermenéutica existencial, as estruturas essenciais do ente em que é possivel
o acesso ao sentido do ser e sua verdade. Como afirma Stein (2001, p. 23):
“O problema do ser e da verdade surgird da prépria andlise da condigao
humana, da finitude da interrogagao pelo ser e pela verdade”. Dessa forma,
entende-se que em Ser e tempo a perspectiva bdsica da interrogagao acerca
da verdade emerge do desvelamento das estruturas fundamentais do ser-ai,
na medida em que ele ¢ o ente que, em sua existéncia temporal, oferece o
horizonte de compreensio ao sentido do ser.

Heidegger (2012, p. 91-93) enfatiza que a falta de uma
compreensio explicita da questao do ser deve-se ao fato de a tradicao ter
omitido uma “ontologia do Dasein”. E tomando a existéncia temporal
do ser-ai como primeira exigéncia que se deve “preparar a mais origindria
interpretagdo do ser, pondo-em-liberdade o horizonte dessa interpretacao”
(HEIDEGGER, 2012, p. 73-75). Na verdade, o que o filésofo estd tentando
indicar ao referir-se ao esquecimento do ser pela tradicao da ontologia,
e que estd implicito na jd citada passagem do Sofista de Platao, é o fato
de que a tradi¢do nio pode penetrar no sentido profundo que envolve a
pergunta pelo ser. Segundo ele, este sentido s6 pode ser interpretado a luz
da temporalidade. Sendo assim, “[...] a destrui¢do se vé colocada ante
a tarefa de interpretar o solo sobre o qual se ausenta a ontologia antiga
a luz da problemdtica da temporalidade” (HEIDEGGER, 2012, p. 95).
Como o préprio titulo do tratado indica, o “ser” estd ligado ao “tempo”.
A novidade de tal conexdo deve-se ao fato de que o que se ausentou da
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tradi¢ao foi uma “interpreta¢io do zempo como o horizonte possivel de
todo entendimento-de-ser em geral” (HEIDEGGER, 2012, p. 31).

Segundo MacDowell (1970, p. 136), ao transformar a anilise
fenomenolégica em hermenéutica, Heidegger “pretende encontrar a
perspectiva original dentro da qual o ser do ente pode manifestar-se na sua
plena verdade”. E neste sentido que a fenomenologia assumird em Ser e tempo
o cardter de uma analitica ou hermenéutica existencial, pois na medida
em que o modo de tratamento ¢ fenomenoldgico, Heidegger descobre
justamente na existencialidade as estruturas que conduzem ao sentido
origindrio e subjacente do ente humano, ou seja, o sentido do ser do ente.

Sendo assim, na elaboragio da pergunta sobre o sentido do ser
e sua verdade, o ser-af assume uma posigao central, pois, para Heidegger,
colocd-lo como fio condutor na elaborac¢io da questao do ser significa,
de antemao, tomd-lo como o lugar essencial em que a verdade acontece,
pois s6 ha verdade por haver um horizonte de sentido (hermenéutico) no
qual ela se instaura e se oferece 3 compreensio. Em outras palavras, para
Heidegger, a verdade depende do modo pelo qual o ser-ai se comporta no
mundo, seu ser-no-mundo (/n-der- Welt-sein), como a abertura origindria
em que a verdade do ser se impée diante da existéncia do ente que pode se
langar 4 sua compreensao (cf. Ser e tempo, §2, §3 e §4).

1.3 A CONSTITUICAO ONTOLOGICA DO SER-Af

1.3.1 “SER-NO-MUNDO” E “ABERTURA”

Para compreendermos melhor em que consistem os fundamentos
ontolégicos do ser-af, vejamos a descricio que Heidegger dele
nos oferece no §4 de Ser ¢ tempo:O Dasein nio é um ente que
s6 sobrevenha entre outros entes. Ao contrério, ele é onticamente
assinalado, pois para esse ente estd em jogo em seu ser esse ser
ele mesmo. Mas é também inerente a essa constitui¢ao-de-ser do
Dasein que, em seu ser, o Dasein tenha sua relagio-de-ser com esse
ser. E isso por sua vez significa: o Dasein, de algum modo e mais
ou menos expressamente, entende-se em seu ser. E préprio desse
ente, com seu ser e por seu ser, o estar aberto para ele mesmo.
O entendimento-do-ser é ele mesmo uma determinidade-do-ser do
Dasein. O ontico ser-assinalado do Dasein reside em que ele ¢

ontolégico (HEIDEGGER, 2012, p. 59, grifo do autor).
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Como expresso na citagio acima, ao ser-af pertence um “estar em
jogo” seu préprio ser, ou seja, na medida em que existe onticamente e tem
de decidir sobre sua existéncia, ele se lanca em possibilidades de realizacao
inerentes a sua constitui¢do. Por conseguinte, tendo que lidar com seu
ser, ele sempre se orienta por certa compreensao de ser; portanto, além
de ontico, ele é também ontolégico. “Sendo, o Dasein entende algo assim

como ser” (HEIDEGGER, 2012, p. 75).

Como constitui¢io ontoldgica do homem, o ser-ai assume a
condi¢io de ser um ente privilegiado, pois sua diferenga em relacio aos
outros entes presentes no mundo fundamenta-se no fato de ele existir
(ex-sistere). Os outros entes s3o, mas somente o ser-af existe, ou seja, ao
relacionar-se consigo mesmo, cabe a ele, a todo momento, decidir sobre
seu préprio ser. “O Dasein sempre se entende a si mesmo, a partir de sua
existéncia, a saber, a partir de sua possibilidade de ser si mesmo ou de
nao ser si mesmo” (HEIDEGGER, 2012, p. 61). A existéncia é o modo
de ser pelo qual o ser-ai determina a sua esséncia. Ela aponta para uma
exposi¢ao aos entes, ou seja, a existéncia é o que o mantém projetado,
lancado, aberto as possibilidades de ser.’ Por isso, Heidegger dird em Ser
e tempo que sua constituigio ontoldgico-existencial é ser-no-mundo.*
Enquanto existente (ser), o ser-ai estd langado as situagdes possiveis
de ser, seu ai. O mundo caracteriza-se, portanto, como o horizonte
existencial onde o ser-ai sempre se move ao ter de lidar com seu préprio
ser. Nesse sentido, apenas ele, o ser-ai, tem mundo, pois ao projetar-se,
constitui-se originariamente na abertura.

Heidegger define a abertura (Erschlossenbeit) como o modo pelo
qual o ser-ai constitui-se essencialmente pelo seu “ai”.” A condicao desse

«

ai” remete, no entanto, ao carater relacional deste com o mundo. Dessa

3 Sobre a centralidade do conceito de existéncia em Ser e tempo, MacDowell (1970, p. 218) ressalta: “Tomar a
existéncia por guia na determinagio da esséncia do homem constitui nio s6 algo de completamente novo no
campo da Filosofia, mas também provoca uma verdadeira revolugao nas suas teses mais arraigadas.”

4 Heidegger vai tratar exaustivamente do “fenémeno do mundo” como um momento imprescindivel da
analitica existencial no segundo capitulo da primeira segio de Ser e tempo (O ser-em-o-mundo em geral como
constituigio-fundamental do Dasein).

5 As dimensoes ontoldgicas da abertura sio o encontrar-se (Belindlichkeit), o entender (Verstehen) e o discurso
(Rede), tratados em Ser ¢ tempo no quinto capitulo, “O ser-em como tal”, do §28 ao §38. Nio ¢ nosso objetivo
explorar detalhadamente cada um desses conceitos. Para os propdsitos deste trabalho cabe apenas ressaltar a
abrangéncia que a temdtica da abertura assume no tratado e, principalmente, destacd-la como uma constituigio
ontolégica fundamental da “Analitica Existencial” imprescindivel de ser explorada para a devida compreensio
da nogao de verdade no pensamento de Martin Heidegger.
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forma, seu “modo de ser” implica um movimento de exterioriza¢io, no
qual ele, projetado para fora de si, estd a0 mesmo tempo exposto a0 mundo
e entregue a responsabilidade por si mesmo.

Como jd indicamos acima, na medida em que a constituigio
ontoldgica do ser-af consiste em sua esséncia ser a sua existéncia, a condicio
fitica em que ele sempre se encontra ¢ a de ser um ente no qual “estd em
jogo seu proprio ser”, ou seja, cabe a ele, primariamente, uma decisao sobre
si mesmo. Com isso, o cardter de abertura assume uma dupla implicacio
origindria: ela designa, a0 mesmo tempo, a abertura do ser-ai a0 mundo
e a abertura dos entes que sao acessiveis dentro do mundo. Porém, isso
nao significa que o ser-af se determine por uma condigao espacial, como
um ente que pode aparecer “aqui’ ou “ali’. Ao contrdrio, “a espacialidade
existencidria do Dasein que assim lhe determina seu ‘lugar’ funda-se ela
mesma sobre o ser-no-mundo” (HEIDEGGER, 2012, p. 379). Como
afirma Beaini (1981, p. 40): “O espaco se caracteriza pela proximidade que
um ente tem em relacio ao homem, nio visando assim um ambito fisico,
mas sempre existencial, de acordo com o modo de situar-se do homem”.
Sendo assim, “o ‘aqui’ e o ‘1§ s6 sdo possiveis em um ‘af’, isto ¢, se um
ente que, como ser do ‘af’, abriu a espacialidade” (HEIDEGGER, 2012,
p- 379). Sua esséncia, portanto, s6 pode ser compreendida enquanto um
modo de realizac¢io na sua condi¢io de existente dentro do mundo.

Desse modo, o campo de abertura dos entes se realiza pela
manifestacao destes ao poder-ser do ser-ai. O acesso aos entes depende,
entdo, de seu comportamento no mundo e da forma pela qual ele, existindo,
orienta suas realizacoes, agdes ¢ movimentos. Essas sio designadas por
Heidegger com a expressao factualidade (Faktizitit). “A fatualidade do
Faktum Dasein, como o modo em que o todo Dasein é cada vez, nés o
denominamos factualidade” (HEIDEGGER, 2012, p. 177).

A factualidade ¢ uma condigao existencial na qual o ser-ai sempre
se apresenta numa correspondéncia 6ntica frente aos outros entes, ou seja,
o mundo fético é o horizonte de possibilidades no qual ele se move nas
diversas situagoes de seu ser-no-mundo e no qual o préprio mundo se
expoe como acessibilidade imediata.

O ser-no-mundo do Dasein por sua factualidade, jd se dispersou
ou mesmo se despedacou cada vez em determinados modos
do ser-em. A multiplicidade de tais modos do ser-em pode ser
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mostrada em exemplos, na seguinte enumeracio: ter de se haver
com algo, produzir algo, cultivar algo e cuidar de algo, empregar
algo, abandonar algo ou deixar que algo se perca, empreender,
levar a cabo, averiguar, interrogar, considerar, discutir, determinar

(HEIDEGGER, 2012, p. 179).

Contudo, o ser-ai nao é um ente que tem o cardter de um
“em-si” assim como uma mesa ou uma drvore. Para Heidegger, existir é
essencialmente o modo de ser em que o ser-ai se manifesta no mundo em
oposicao ao ente a mdo (Vorhandenbeit) que, como entes simplesmente
dados, sa0 manipuldveis e, por sua vez, estao dispostos no mundo, mas
nao estabelecem uma relagio compreensiva com seu existir. O ser-ai, ao
contririo dos entes subsistentes, sempre estd num exercicio de existir;
portanto, ele nao possui um cardter estitico frente ao mundo. E no mundo
que ele se faz e é no fazer-se que ele se relaciona com os entes que vém
ao seu encontro. Na realidade, o que Heidegger (2012, p. 205) descreve
em toda a primeira se¢ao de Ser e tempo sio, justamente, as estruturas
ontolégico-fundamentais de onde emerge o modo mais cotidiano e
habitual do ser-ai existir, seu mundo ambiente (Umuwelt). O mundo
ambiente refere-se a relacio imediata na qual o ser-af se encontra ao se
ocupar com os entes. A ocupagdo (Besorgen), por sua vez, designha o modo
cotidiano de lidar com os entes na medida em que estes se apresentam
como instrumentos (Zeug)® acessiveis a0 uso no interior do mundo.
“Denominamos instrumento o ente que-vem-de-encontro no ocupar-se”
(HEIDEGGER, p. 211). Todo instrumento é um “ser para”, sua esséncia
consiste em sua wutilizabilidade’ (Zubandenheit) (HEIDEGGER, 2012,
p- 213), ou seja, em sua serventia, no seu ‘para que’ especifico que o
define enquanto instrumento. Por exemplo: um marceneiro, ao utilizar o
martelo, ndo apreende sua “propriedade substancial”, mas sim a finalidade
de seu uso, de modo que, na ocupagio, “o martelar ele mesmo descobre
a especifica ‘maneabilidade’ do martelo” (HEIDEGGER, 2012, p. 213).
Como lembra Nunes (2008, p. 91) “o ser do utensilio descoberto nao é o
mesmo que o ser das coisas”, ou seja, Heidegger pretende mostrar que o

cO lemiio “ Zews" é traduzid » « lic”. M
termo alemao “Zeug” é traduzido como “instrumento” ou como “utensilio”. Manteremos em nosso texto o
mesmo termo optado pelos tradutores em cada obra em causa.

7 A palavra alema “Zuhandenbeir’ ¢ normalmente traduzida para o portugués por “manualidade”. Optamos por
“utilizabilidade” acolhendo a tradugao de Fausto Castilho. Para um melhor esclarecimento do significado do
termo no pensamento heideggeriano cf. Inwood (2002, p. 113-115).
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acesso ao mundo se estabelece numa relacio origindria com os entes que,
fenomenologicamente, se manifestam como utensilios disponiveis ao uso
numa totalidade instrumental. Nunes comenta ainda que:

Usando a caneta, descobrimos o que ela é: descoberta que difere de
um ‘conhecimento’ a respeito do objeto, de sua natureza, de suas
propriedades. O escrever revela a serventia, o ser disponivel, 3 mio,
do utensilio. Por outro lado, a serventia nao é apenas o manejo fisico
da caneta; o simples uso dela estende-se a0 emprego adequado de
outros meios e instrumentos, que nao existem isoladamente: a tinta e
o papel, a mesa e a cadeira encadeadas no servico que prestam, cada
qual como termo de uma prixis remetendo aos outros, e todos, em
conjunto, formando um complexo referencial. O escrever como que
levanta essa rede de referéncias que configuram o ser do utensilio,
e que a sua disponibilidade, a sua serventia, o seu uso pressupoem.
Ser--mao (Zuhanden) significa, portanto, mais do que o episédico
oferecer-se de algo prestativo, tornado ponto de aplicagio da préxis;
a disponibilidade ¢ como o a priori da préxis.

Portanto, o mundo nao pode ser entendido como um aparato
substancial dos entes que nele estao presentes como subsisténcia, ou
seja, ‘nio se dd algo assim como ‘o estar-um-ao-lado-do-outro’ de um ente
denominado ‘Dasein’ e de outro denominado ‘mundo” (HEIDEGGER,
2012, p. 175). O ser-no-mundo refere-se, antes, a um conteido
fenoménico da constituigao de ser do ser-ai. De forma alguma expressa um
encontro de realidades distintas. Ao contririo, o que Heidegger sugere ¢
que tal constitui¢ao implica que o ser-em que mantém a conexao entre ser-
ai e mundo é uma estrutura origindria na qual ambos sio essencialmente
familiares. Nessa familiaridade estd presente um horizonte de significagao
no qual o Dasein sempre se move. No entanto, essa familiaridade com o
mundo “ndo exige necessariamente uma transparéncia tedrica das relacoes
do mundo que constituem o mundo como mundo’; ao contrdrio, “a
possibilidade de uma expressa interpretacao ontolégico-existencidria dessas
relagdes funda-se na familiaridade com o mundo que é constitutiva do

Dasein” (HEIDEGGER, 2012, p. 259). Assim, afirma Heidegger:

No dirigir-se para... e no apreender, o Dasein nao sai de uma
esfera interna, na qual estaria inicialmente encapsulado, mas, por seu
modo-de-ser primdrio, ele ji estd sempre ‘fora’, junto a um ente que
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vem-de-encontro no mundo jd cada vez descoberto. E o determinante se
deter junto ao ente por conhecer nio ¢ algo como um abandonar a esfera
interna, mas nesse ‘ser fora’ junto ao objeto, o Dasein estd ‘dentro’, em
um sentido corretamente entendido, a saber, é ele mesmo quem conhece
como ser-no-mundo. Por sua vez, o perceber o conhecido nio ¢ regressar
do que saiu para apreender, trazendo de volta para a ‘gaiola’ da consciéncia
a presa capturada, mas também no perceber, no conservar e no reter, o
Dasein cognoscente como Dasein permanece fora (HEIDEGGER, 2012,
p- 193-195, grifo do autor).De acordo com a citagio acima, podemos
afirmar que na “Analitica Existencial” nio existe espago para se pensar o
ser-al enquanto subjetividade, assim como um sujeito isolado no mundo e
apartado deste. Quando ele se entende como existente, ji se compreendeu
originariamente em seu mundo. Em outras palavras, o modo de ser-em,
aberto pelo comportamento do ser-ai frente aos entes é seu mundo, de
forma que “essa possibilidade sé pode ser assumida na medida em que o
Dasein se tenha ele mesmo dado a tarefa de uma interpretagao origindria
do seu ser e de suas possibilidades, ou mesmo do sentido do ser em geral”

(HEIDEGGER, 2012, p. 259).

1.3.2 SER-cOM OUTROS: IMPROPRIEDADE E PROPRIEDADE DA EXISTENCIA

Na sequéncia da “Analitica Existencial”, apds tratar exaustivamente
da constitui¢io ontoldgico fundamental do ser-no-mundo (§12 ao
§24), Heidegger desenvolve o problema da relagao entre o ser-si-mesmo
(Selbstsein) e o ser-com (Mitsein) os outros (§25 ao §27), com vistas a
determinar o “quem” do ser-ai. Como ji abordamos acima, enquanto
projetado em situagoes possiveis de ser, o ser-ai tem o primado de ser
um ente que se relaciona consigo mesmo e com os entes que vém ao seu
encontro na factualidade. Porém, além de estar inserido no mundo-
ambiente da ocupagio com os entes subsistentes, o ser-ai também é ao
modo da convivéncia, ou seja, compartilha 0 mundo com outros entes que
tém a mesma determinacio ontoldgica que a sua. Para Heidegger, a estrutura
ontoldgico-fundamental ser-no-mundo indica que o “quem” do ser-ai s6
pode ser devidamente compreendido a luz do existencial ser-com outros.

“Sobre o fundamento desse ser-com no ser-no-mundo, o mundo ji é sempre
cada vez o que eu partilho com os outros” (HEIDEGGER, 2012, p. 343).
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Nesta diregao, Heidegger chama a atengao para o fato de que este
compartilhamento nio é simplesmente uma diferenciagio neutra como se
o0 outro se mostrasse como um Ambito de exteriorizagio de um “eu isolado”
do ser-ai. Como ele afirma: “‘os outros’ nao significa algo assim como o todo
dos que restam fora de mim, todo do qual o eu se destaca” (HEIDEGGER,
2012, p. 343). Trata-se, antes de tudo, de uma co-presenga (Mit-Dasein)
origindria, de um encontro entre seres-ai (Daseins) no qual o Ambito que
estabelece a relagao ¢ o préprio mundo compartilhado da ocupagio. “O
mundo do Dasein é mundo-com. O ser-em ¢é ser-com com outros. O ser-
em-si do interior-do-mundo desses tltimos é ser- a7-com” (HEIDEGGER,

2012, p. 343-345, grifo do autor).

Segundo Duarte (2002, p. 163), em Ser e tempo Heidegger
rompe com o encapsulamento epistemoldgico da consciéncia, pois o outro
e o mundo deixam de ser pensados como se fossem alheios ao eu para
se transformarem “num horizonte de sentidos compartilhados por entes
que se compreendem e que, portanto, se encontram sempre uns coz os
outros, e nao uns ‘ao lado dos outros’ no ‘mundo exterior’”. Dessa forma,
Heidegger destitui toda possibilidade de interpretar o ser-ai dentro de um
solipsismo do sujeito,® pois o reconhecimento do ser-com ultrapassa a
caracterizagio de fechamento para constituir tanto o ser-ai como o outro
essencialmente na abertura.

Nesse sentido, enquanto ser-no-mundo que possui a mesma
constitui¢ao ontoldgica do ser-ai, o outro, sendo um ente que possibilita
o ser-com, nao pode ser considerado “nem utilizdvel, nem subsistente,
mas assim como o Dasein que ele mesmo poe-em-liberdade — é ele também
concomitantemente ai” (HEIDEGGER, 2012, p. 343, grifo do autor).
De acordo com Heidegger, ser-com é uma determina¢io ontoldgico-

8 “Heidegger evita identificar a ipseidade ou o si-mesmo as nogoes tradicionais de eu e de sujeito, motivo pelo
qual elas aparecem entre aspas em vdrias formulagées do §25. O eu e o sujeito ndo sdo mais pensados como
isolados dos outros e do mundo, pois nio sio concebidos como o substrato da autorreflexio, como o subjectum
que se pensa a si mesmo e que, portanto, ¢ o suporte que acompanha os diversos atos e representagoes do sujeito,
permanecendo sempre 0 mesmo no tempo. A pergunta pelo ser do eu ou do sujeito deixou de ser a pergunta
“o0 que se ¢, para se transformar na pergunta “quem se é2”, de sorte que a ipseidade j4 nio podia mais ser
pensada como a instancia substancial que proporcionaria a identidade imutdvel do ente que somos. A partir
dessa transformagio conceitual decisiva, Heidegger buscou destruir os parAmetros tradicionais da ontologia
da coisa, que pensa a existéncia como meramente subsistente (Vorbandenbeiz). Para garantir o acesso a um “ser
nio coisificado do sujeito, da alma, da consciéncia, do espirito, da pessoa”, Heidegger visa a prépria origem da
coisificagio ontoldgica, o que, por sua vez, exige uma interrogacio origindria do modo de ser do homem, do
ente que compreende ser em seu préprio ser” (DUARTE, 2002, p. 166).
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existencial; portanto, o outro nio aparece como um ente esttico diante do
ser-af. O ser-com implica, fundamentalmente, um modo de ser do Dasein.
“O ‘com’ é um conforme-ao-Dasein, que ‘também’ significa igualdade do
ser como um ser-no-mundo do ver-ao-redor-ocupado” (HEIDEGGER,

2012, p. 343).

Com isso Heidegger quer caracterizar que a linha de intersecgo
entre o ser-si-mesmo ¢ o ser-com surge no interior da prépria existéncia
fética, pois o 4mbito de relagoes com a totalidade instrumental jd aponta a
remissao do ser-ai a um comum-pertencimento. Para Heidegger, a relacao
com o outro tem origem no préprio mundo compartilhado em que o ser-af
se encontra essencialmente, pois “ser-no-mundo ¢é ser-com os outros com
os quais se coexiste em um mundo comum, cuja totalidade origindria dos
nexos de referéncia significativo estd sempre e de antemao aberta, isto é,
compreendida por todos [sic]” (DUARTE, 2002, p.163-164). O filésofo
assinala ainda que, mesmo o modo deficiente de relacionar-se com o outro,
como por exemplo, o estar s6, 0 ocupar-se consigo mesmo, ou a estranheza,
jd implica a constituigao ontoldgica do ser-com. “Também o ser-sozinho do
Dasein é ser-com no mundo. Sé ez um e para um ser-com um outro pode
faltar. O ser-sozinho é um modus deficiente do ser-com, sua possibilidade é a

prova deste” (HEIDEGGER, 2012, p. 349, grifo do autor).

Com efeito, esses modos de ser que se referem ao cardter de
abertura do si-mesmo ¢ do ser-com apontam, na interpretagio de
Heidegger, para as no¢oes de ocupacao (Besorgen), preocupacao (Fiirsorge)
e cuidado (Sorge), que, para os propésitos de nosso trabalho, assumem
uma especial relevincia, pois em Ser ¢ tempo tais nogoes sao decisivas por
situarem-se esquematicamente dentro do tratado como preparagio para
a abordagem da verdade, realizada no “§ 44”. A seguir, exploraremos
brevemente esses conceitos a fim de demonstrar a pertinéncia deles a
elaboragao do problema da verdade.

Heidegger salienta que, quando nos referimos ao modo de ser em
que o ser-af estd diante do ente subsistente, do ente “simplesmente
dado”, a relacio que ele estabelece ¢ de um tratamento meramente
instrumental, de ocupagio. “O Dasein encontra de imediato a ‘si
mesmo’ 70 que faz, naquilo de que necessita, no que se espera e evita
— no utilizdvel do mundo-ambiente do qual de pronto se ocupa”
(HEIDEGGER, 2012, p. 345, grifo do autor). Isso indica que, ao
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lidar com os entes subsistentes, o ser-ai entende-se em sua existéncia
fatica a partir da totalidade instrumental do mundo-ambiente na
qual a relagio estabelecida é prética, de manuseio: “O Dasein de
pronto e no mais das vezes entende-se a partir de seu mundo e
o Dasein-com dos outros vem-de-encontro, de muitas maneiras,
a partir do utilizdvel do-interior-do-mundo” (HEIDEGGER,
2012, p. 347). No entanto, quando nos referimos 2 relagio que
o ser-af estabelece com os “outros”’, embora esta também possa
adquirir aspectos de uma relagio de subsisténcia, ela transcende a
esfera do meramente utilizdvel, pois ambos possuem a constitui¢ao
ontolégica da abertura. A passagem a seguir esclarece essa diferenca
e mostra como o ser-com outros possibilita o reconhecimento
a partir de um entendimento de ser, constituindo, assim, o ser-
ai num horizonte de correlacio origindria:O ser relativamente a
outros ¢ sem duvida ontologicamente diverso do ser em relacio a
coisas subsistentes. O ente ‘outro’ tem o modo-de-ser do Dasein.
No ser com outros ¢ no ser em relagdo a outros reside, portanto,
uma relagio-de-ser de Dasein a Dasein. Mas essa relagao, poder-se-
ia dizer, j4 é no entanto constitutiva de cada Dasein préprio, o qual
tem por si mesmo um entendimento-do-ser e, assim, se comporta
em relacio ao Dasein (HEIDEGGER, 2012, p. 359).

Conforme podemos entender da citagio acima, nesta relagio
entre o si-mesmo e o ser-com hd uma clara diferenca entre o cardter
ontico e o ontolégico do ser-no-mundo. No seu entendimento de ser, o
ser-af reconhece o outro como um “outro de si mesmo”, o que o leva a ter
um comportamento diferente para com este. Porém, nio se trata, como
nos diz Duarte (2002, p. 163), de um “somatério ou a mera justaposi¢ao
de um Dasein ao lado de outro”. Esse modo de ser em que o ser-ai abre
originariamente a preocupagao (Firsorge) é designado por Heidegger pelo
termo Sorge,” normalmente traduzido por cuidado ou cura. “O ente em
relagao ao qual o Dasein se comporta como ser-com, mas nao tem o modo-
de-ser-do-instrumento utilizavel, é ele mesmo Dasein. Desse ente o Dasein
nao se ocupa, pois com ele se preocupa” (HEIDEGGER, 2012, p. 351,

grifo do autor). Trata-se da constituigao ontoldgica que remete o ser-af ao

9 Em Ser ¢ tempo encontramos vdrias modulagoes entre as palavras Besorgen (ocupagio), Fiirsorge (preocupagio/
solicitude) e Sorge (cuidado/cura). Para uma apreciagao mais pormenorizada desses termos, cf. Inwood (2002,
p. 26-28).
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seu proprio entendimento de ser a partir da correlagao origindria com os
outros. Com isso, para o filésofo, a compreensio sobre o ser-si-mesmo
assegura, a0 mesmo tempo, a compreensio do ser-com os outros.

A abertura pertencente ao ser-com do Dasein-com de outros
significa: no entendimento-do-ser do Dasein jd reside, porque seu ser é
ser-com, o entendimento de outros. Esse entender, como entender em
geral, nao é um conhecimento nascido de um conhecer, mas um origindrio
modo-de-ser existencidrio, sem o qual nenhum conhecer ou conhecimento
¢ possivel. O se conhecer mutualmente se funda no origindrio ser-com
entendedor. Ele se move de imediato conforme o imediato modo-de-ser do
ser-no-mundo com outros, no entendedor conhecimento de que o Dasein
encontra os outros e deles se ocupa no ver-ao-redor do mundo-ambiente. A
partir de aquilo-de-que-se-ocupa e tendo disso o entendimento, a ocupagao
preocupada-com é entendida. O outro é assim aberto de pronto na ocupada
preocupacio-com (HEIDEGGER, 2012, p. 357).Diferentemente da
ocupacio (Besorgen), a preocupagio (Fiirsorge), configura-se, portanto,
como um modo especifico do ser-ai relacionar-se com os outros, o que abre
a possibilidade extrema de ele existir propriamente ou impropriamente,
perfazendo assim os diversos modos de estruturagdo da preocupagio
como cuidado (Sorge). Isto se tornard cada vez mais evidente pela anilise
do impessoal, em que Heidegger descreve o cardter cotidiano e familiar
do a-gente (das Man), que se constitui como o modo pelo qual o ser-af
faticamente se move em vista de um “perder-se” ou “encontrar-se”.

Pelo fato de o ser-ai ser constituido existencialmente na
cotidianidade, suas acoes podem ser condicionadas por escolhas que nio
s20 suas, e que, portanto, o lancam na impropriedade existencial. Quando
estd nesse modo de ser, o ser-af estd inserido no 4mbito do impessoal. Este,
tendo a forma neutra do “a-gente” (das Man), caracteriza a indiferenca do
“nés”. No impessoal, o ser-ai é absorvido de tal forma que sua singularizagao
se vé impedida estruturalmente, pois “a-gente” nio se diferencia, ou seja, o
impessoal pode referir-se a “todos” oua “ninguém”. Como Heidegger (2012,
p. 367) afirma: “Cada um ¢ o outro e nenhum ¢ ele mesmo. A-gente, com
a qual se responde a pergunta pelo quem do Dasein cotidiano é o ninguém
ao qual todo Dasein ji se entregou cada vez em seu ser-um-entre-outros.”
Dessa forma, absorvido pelo impessoal, o ser-ai se distancia de seu ser-si-
mesmo para submeter-se s ocupagoes de outros. Nesse distanciamento
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inerente ao ser-com, o Dasein como cotidiano ser-um-com-outro estd na
sujei¢do a0s Outros. Ele nio é si-mesmo, os outros lhe retiram o ser. Os
outros também dispdem a seu bel-prazer sobre as cotidianas possibilidades
de ser do Dasein. Nisso esses outros nio sao outros determinados. Ao
contrédrio, cada outro pode representd-los. Decisivo é somente o dominio
dos outros, ndo surpreendente, despercebido e jd assumido, que o Dasein
sofre com o ser-com. A-gente mesma pertence aos outros e consolida seu
poder. ‘Os outros’, como a-gente os chama, para encobrir nossa prépria
essencial pertinéncia a eles, sao aqueles que no cotidiano ser-um-com-
outro de pronto e no mais das vezes ‘sio af’. O quem nio ¢é este nem
aquele, nem a-gente mesma, nem alguns, nem a soma de todos. O ‘quem’
¢ [em alemao] o neutro: a-gente (HEIDEGGER, 2012, p. 363-365, grifo
do autor).Por estar em geral e na maioria das vezes mergulhado no mundo
publico do impessoal, o ser-ai nao se apropria de seu préprio ser, delegando
suas decisoes a terceiros. Ele deixa-se levar pelas decisoes comuns e, dessa
forma, nao se apropria de si mesmo. Com isso, estando seu ser-si-mesmo
oculto, ele nio atinge um estado de autonomia pelo seu ser, pois ele passa
a submeter-se aos projetos alheios, perdendo-se assim no mundo publico
da ocupacio dos outros. O impessoal exerce, entdo, o poder de subtrair a
propriedade sobre o ser-si-mesmo para jogi-lo na impropriedade de seu
existir. “Esse se-um-com-outro dissolve por completo o Dasein préprio, no
modo-de-ser ‘dos-outros’, e isto de tal maneira que os outros desaparecem
mais e mais em sua indiferenciacio e expressividade” (HEIDEGGER,
2012, p. 365). Segundo Heidegger, constitui-se, assim, uma “mediania
da convivéncia cotidiana” na qual o ser-ai, tutelado por outros, deixa-se
privar da responsabilidade de sua existéncia para lancar-se no mundo
compartilhado em que sao os outros que decidem por ele. Nessa auséncia
de surpresa e de identificagdo, a-gente desenvolve sua verdadeira ditadura.
Gozamos e nos satisfazemos como a-gente goza; lemos, vemos e julgamos
sobre literatura como a-gente vé e julga; mas nos afastamos também da
‘grande massa’ como a-gente se afasta; achamos ‘escandaloso’ o que a-gente
acha escandaloso. A-gente que nao é ninguém determinado e que todos sio,
nao como uma soma, porém, prescreve o modo-de-ser da cotidianidade
(HEIDEGGER, 2012, p. 365). Como podemos compreender pela citagao
acima, a indiferenca do “a-gente” passa a orientar o “quem” do ser-ai,
fazendo que ele seja sobrepujado pela conjuntura estabelecida pelo mundo
j& consolidado da convivéncia cotidiana. Seu ser-si-mesmo sucumbe
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entdo a um tipo de dominacio designada por Heidegger como a “ditadura
do impessoal”. Esta impoe ao Dasein modos de ser nos quais seu ser-si-
mesmo torna-se oculto e velado.

Assim, a ditadura do impessoal o conduz a publicidade de
relagdes, no modo do falatério (Gerede), da curiosidade (Neugier) e
da ambiguidade (Zweideutigkeit), modos estes que o constituem na
decadéncia (Verfallen), na qual ele jd nao pode se ver em sua diferenciacao
ontolégica.'” Constituido no mundo como um ente falante, portanto pelo
discurso (Rede), o ser-ai sempre entende-se a partir do mundo em que
ele sempre estd, ou seja, a publicidade do mundo oferece os modos de
entendimentos e interpretacoes de mundo que sio prontos e acabados
e que encobrem suas possibilidades. Como afirma Casanova (2010, p.
105):Jogado em um mundo, o ser-ai vé-se de inicio e na maioria das vezes
submetido ao discurso de seu mundo e nao faz outra coisa senio repetir em
inumerdveis variagoes as possibilidades de composi¢ao desse discurso. De
inicio e na maioria das vezes o ser-ai encontra-se decaido no mundo e sob o
dominio do impessoal, do falatério como repeticao incessante do discurso
j& expresso no mundo, nio possuindo nenhuma relacio prépria com o
seu cardter de poder-ser.Com isso, ¢ anulada toda possibilidade de decisao
na qual o ser-ai poderia assumir a responsabilidade por sua existéncia. O
seu “quem” fica assim comprometido, pois tal publicidade cotidiana faz
que ele perca de vista quem ele realmente é. O impessoal exerce, entao,
o poder de subtrair a propriedade sobre o ser-si-mesmo para jogi-lo na
decadéncia do mundo publico e cotidiano do ser-com.

No entanto, a decadéncia, segundo Heidegger, nio deve ser
entendida em sentido negativo. Como ressalta Casanova, ela nao configura
uma situagio “em si mesma nefasta” de um vazio existencial do qual o
ser-al deva se conscientizar. Ao contrdrio, decadéncia e impessoalidade
sao termos que designam uma “compreensao de ser especifica (de uma
ontologia) de uma visao de mundo determinada” (CASANOVA, 2010, p.
105). O préprio Heidegger (2012, p. 493, grifo do autor) explica isso:O
termo, que nao expressa nenhuma avaliagio negativa, deve significar: o
Dasein, de pronto e no mais das vezes, é junto a0 ‘mundo’ da ocupagio.

1* “Falatério, curiosidade e ambiguidade caracterizam o modo em que o Dasein é cotidianamente o seu ‘af’, o
qual é a abertura do seu ser-no-mundo. Esses caracteres, como determinidades existencidrias, nao sao subsistentes
no Dasein, mas constituem o seu ser. Neles e em sua conexio conforme-ao-ser, desvenda-se um modo-de-ser
fundamental do ser na cotidiancidade, a que damos o0 nome de o decair do Dasein” (HEIDEGGER,2012, p. 493).
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Esse absorver-se junto a... tem usualmente o cardter do estar perdido na
publicidade do a-gente. O Dasein, como poder-ser si-mesmo préprio, ji
sempre desertou de si mesmo, decaindo no ‘mundo’. O ser do decair no
‘mundo’ significa ser-absorvido no ser-junto-um-com-o-outro, na medida
em que este é conduzido por falatério, curiosidade e ambiguidade [...]
O nao-ser-si-mesmo tem a fun¢ao de uma possibilidade positiva do ente
que, essencialmente ocupado, é absorvido em um mundo. Esse ndo-ser
deve ser concebido como o imediato modo-de-ser em que no mais das
vezes 0 Dasein se mantém.Como ressalta Reis (2001, p. 8): “[...] todos os
tragos que Heidegger destaca para os comportamentos normalizados, na
andlise do das Man, sio derivados da natureza normativa e estruturada do
impessoal”. Sendo assim, “[...] compreende-se, entao, que o esquecimento
de si na decadéncia impessoal das ocupacoes e preocupagdes resulta de
uma possibilidade mais fundamental que se mantém o mais das vezes
encoberta, mas que ¢ constitutiva da nossa cisao existencial” (DUARTE,

2002, p.176).

Como ji salientamos neste trabalho, a existéncia do ser-ai
caracteriza-se pela situagio de exterioridade e projecao. Constituido
essencialmente pelo poder-ser, ele sempre se projeta para as possibilidades
de seu mundo fdtico. Estas sao abertas pela prépria conjuntura significativa
do mundo no qual ele orienta suas acoes e realizacoes existenciais. E neste
horizonte que ele pode ter uma experiéncia radical com seu existir de
modo a assumir a propriedade sobre si mesmo, como sendo a constitui¢io
ontoldgica fundamental do cuidado (Sorge).

Segundo Heidegger (2012, p. 513), a “Analitica Existencial”,
ao penetrar no fendmeno do cuidado, “deve preparar a problemdtica
ontoldgica-fundamental: a pergunta pelo ser em geral’. Disso decorre a
necessidade de se deter em especial neste existencial, pois é justamente
a partir da estrutura ontoldégica do cuidado (Sorge), especificamente
pelo fendmeno da angustia (Angst), que o ser irrompe como Ambito de
abertura para constituir o ser-ai diante da propriedade de seu existir.
Como Heidegger (2012, p. 511, grifo do autor) afirma: “A anggstia,
como possibilidade-de-ser do Dasein e o Dasein ele mesmo que nela se
abre, fornece o solo fenoménico para a explicita apreensio da origindria
totalidade-de-ser do Dasein, cujo ser é a preocupagio”. Portanto, segundo
o filésofo, por meio da angustia, hd a possibilidade de rompimento com o
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modo de ser impréprio para realizar a abertura para a propriedade sobre o
seu ser-si-mesmo. Esta é um fendmeno que coloca o ser-af diante de suas
determinagoes existenciais para lan¢d-lo diante de seu préprio ser.

Fundamentalmente diferente do medo (Furcht), que possui
sempre um objeto especifico com o qual o ser-al entra em contato, na
angustia no se sabe o que angustia. Como Heidegger (2012, p. 521) diz:
“o diante-de-qué da angtstia nao é nenhum ente do interior-do-mundo”.
Ou seja, na angdstia nio existe nada que a determine, nenhum ente
especifico, acontecimento ou ameaga que retire o ser-ai de sua tranquilidade
cotidiana, pois “a ameag¢a nao tem aqui o cardter de uma nocividade
determinada, que atingiria o ameacado, ameaga do ponto-de-vista de um
poder-ser factual particular” (HEIDEGGER, 2012, p. 521). O fen6meno
da angustia apresenta-se, entdo, como uma “nao significatividade” diante
do mundo, pois nao hd nenhum ente subsistente que a impulsione, pois
nela a totalidade do ente se esvai lancando-o na falta de sentido do mundo.

Desse modo, o ser-ai, na angustia, nao sabe sobre o que angustia.
Como ele diz: “o diante-de-qué da angtstia nao ¢ nenhum ente do
interior-do-mundo” (HEIDEGGER, 2012, p. 521). Ou seja, existe uma
antecedéncia em sua determinagio que nio se relaciona diretamente com os
entes que estao dispostos para o ser-ai. Essa antecedéncia ¢ o préprio mundo
no qual o ser-ai, a cada vez, sempre é. Como Heidegger (2012, p. 521)
afirma, “o diante-de-qué da angtstia é o ser-no-mundo como tal”. Sobre
isso Nunes comenta:Nao estando a ameaga em parte alguma, o nao-saber da
angustia ¢ relagao com algo que nio ¢ intramundano. O que nela é temido
se desloca para o mundo. A nenhum objeto podemos apegar-nos, porque
o intramundano torna-se insignificante, e perigo, que nos espreita em toda
parte, sem que de nds se aproxime numa paragem determinada, ¢ o mundo
como mundo, origindria e diretamente (urspriinglich und direkt) aberto para
o Dasein, que, reduzido a si mesmo, a singularidade de sua existéncia féctica
e de seu ser possivel (Moglichsein), resvala da envolvéncia familiar dos entes
para a incomoda e desabrigada condicio de ser-no-mundo (NUNES, 1986,
p. 109, grifo do autor).Dessa forma, podemos compreender que, segundo
Heidegger, o esvaziamento de sentido que a angustia propicia nao é um
anulamento do mundo. Ao contririo, o “angustiar-se abre originariamente
e diretamente 0 mundo como mundo” (HEIDEGGER, 2012, p. 525).
Nela, o préprio mundo ¢ desvelado em sua esséncia fundamental, pois ela
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retira o ser-al de seu “sufocamento” do mundo cotidiano do impessoal,
jd que “resgata o Dasein do seu decair no ‘mundo’ em que é absorvido. A
familiaridade cotidiana se desfaz” (HEIDEGGER, 2012, p. 529). Com isso,
a angustia abre a possibilidade radical do ser-ai “tomar consciéncia” de seu
ser-no-mundo e, dessa forma, colocar-se diante de seu poder-ser de modo
préprio. A anggstia manifesta no Dasein o ser para o poder-ser mais préprio,
isto é, o ser livre para a liberdade do-a-si-mesmo-se-escolher e se-possuir.
A angustia poe o Dasein diante do seu ser livre para... (propensio in...), a
propriedade do seu ser como possibilidade que ele sempre jd é. Mas esse
ser ¢ a0 mesmo tempo aquele a que o Dasein estd entregue como ser-no-
mundo (HEIDEGGER, 2012, p. 525-527, grifo do autor).Portanto, para
Heidegger, a angstia nao caracteriza uma referéncia negativa diante do
mundo. Na verdade, ela ¢ a estranheza que retira o ser-ai da familiaridade,
da seguranca e do conforto tragado pelo modo de ser do impessoal, para
colocd-lo diante de seu préprio existir. Enquanto projeto fundamental, o
ser-ai estd langado as suas possibilidades fdticas de realizagao, de modo que
sempre cabe a ele uma decisao sobre seu existir.Quando o Dasein descobre
propriamente o mundo e dele se aproxima, quando ele abre para si mesmo
seu préprio ser, esse descobrir de ‘mundo’ e abrir do Dasein sempre se efetua
como remogao de encobrimentos e de obscurecimentos, como quebra das
contrafagoes com que o Dasein se fecha para si mesmo (HEIDEGGER,
2012, p. 371-373). Projetado no mundo da decadéncia, o ser-ai constitui-se
pela recusa, pelo fechamento e pela ocultagao. No entanto, ao lidar consigo
mesmo na angustia, em seu modo de ser-no-mundo como cuidado, ele
antecipa-se a0 mundo, ou seja, o que se revela ao ser-af caracteriza-se por seu
ser-si-mesmo que “salta’ por cima do fendmeno do mundo, antecipando
situagdes possiveis de ser. Dessa forma, a decadéncia do mundo publico do
ser-com outros, do impessoal e do falatério, oferece, por sua inautenticidade
fundadora, a base que langa o ser-ai para a possibilidade radical do relacionar-
se com seu proprio ser. Dessa forma, na “Analitica Existencial” o fendmeno
do cuidado configura-se como “a unidade de sentido em que se libera a
autocompreensio pré-ontoldgica nativa do homem por si mesmo” e que “¢
também o fendmeno em que se desvela a compreensao do ser” (NUNES,

2008, p. 113).

Nesse sentido, a relagdo do ser-ai com seu ser s6 pode partir da
compreensdo de seu mundo fitico e sedimentado, pois é imerso nele que se
radicam as possibilidades de rompimento com a prépria sedimentaridade do
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mundo. Como afirma Reis (2001, p. 12), em tal rompimento “trata-se da
impessoalidade como fonte tltima da identifica¢ao e individuagio ontoldgica,
ou seja, a impessoalidade como limitagao da projecao de ser, do sentido e da
identidade ontoldgica em todas as dire¢des da transcendéncia do Dasein”.

Portanto, na medida em que o ser-ai enraiza-se na relagao entre
impropriedade e propriedade, estabelece-se, entdo, uma situagao de
ambivaléncia (velamento e desvelamento) que pode ser compreendida a
partir da diferenciagao entre o plano dntico e o ontoldgico que emerge do
ser-no-mundo. Nas palavras de Stein (2001, 111):O homem estd envolto
na ambivaléncia de velamento e desvelamento. O homem estd condenado ao
movimento dessa ambivaléncia. Nao é apenas aquele a quem ele se dd como
velamento e desvelamento. Ele mesmo ¢é velamento e desvelamento. Sua
prépria constituigao é ambivalente [...] Dessa ambivaléncia emerge a relagao
que 0 homem tem com o ser. O homem somente o atinge como velamento-
desvelamento. A circularidade do Ser-ai atrai o ser, na sua relagio com o
homem, para dentro dessa circularidade. Esta circularidade, porém, é j4 um
resultado do préprio ser em sua ambivaléncia.Se voltarmos & problemdtica
ontoldgica fundamental tracada por Heidegger em Ser e tempo (a busca pelo
sentido do ser), encontraremos a formula¢io existencial da circularidade
da compreensio na qual o ser-ai sempre se move. Ora, se o ser-af ¢ o ente
que tem o primado 6ntico-ontolégico de interrogar o sentido do ser, ele
apresenta-se como o ente privilegiado em que, justamente por se mover nessa
estrutura ambivalente da compreensio, o sentido do ser pode se dar. Por isso,
Heidegger destaca no §38 dessa obra o modo de ser da decadéncia como
sendo a constitui¢ao fundamental que comporta ao mesmo tempo uma dupla
imbricagio existencial do ser-ai, a saber, propriedade e impropriedade, que,
levadas as ultimas consequéncias no § 44, assumem a estrutura ambivalente
da esséncia da verdade e da nao-verdade, da qual trataremos adiante.

O que cabe compreendermos aqui ¢ que o “modo de ser” do
ser-al descrito em toda a primeira segdo de Ser ¢ tempo na “Analitica
Existencial” refere-se justamente ao que Heidegger entende por verdade, a
luz de seu significado primeiro de Alétheia. Portanto, essas caracterizagoes
enquanto “modos de ser” constitutivos do ser-ai que procuramos elucidar
até agora assumirao especial relevincia no interior de Ser ¢ tempo, pois com
elas Heidegger antecipa o sentido ulterior da Alétheia que serd radicalizado
na andlise subsequente do §44. Se observarmos, a “Analitica Existencial”
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anuncia, desde os pardgrafos introdutdrios, uma série de modulagdes
ontico-ontoldégicas que apontam para o cardter de abertura enquanto
possibilidade do velamento-desvelamento da verdade do ser.

1.4 VERDADE NO § 44 DE SER E TEMPO

Heidegger termina a primeira segao de Ser e tempo com o
desdobramento radical da verdade no decisivo §44, no qual este conceito
recebe sua elaboragio mais pormenorizada. Embora, de maneira implicita,
averdade jd houvesse sido abordada na “Analitica Existencial” empreendida
nos pardgrafos anteriores, é neste pardgrafo que ela assume relevincia
dentro do projeto geral do tratado." Entretanto, nossa exposi¢ao nao
pos a claro ainda o todo estrutural que estd em jogo quando analisamos a
verdade em seu sentido origindrio de velamento/ desvelamento (A-létheia).
Para isso, é preciso adentrarmos de maneira mais especifica 0 movimento
da interrogagio do §44, e, com isso, ampliarmos a compreensao deste
conceito tal como ele é tratado por Heidegger em Ser ¢ tempo.

Nessa direcao, faz-se necessdrio clarear a distingcao de dois Aambitos
de significagio da verdade: o cardter derivado do conceito tradicional
de verdade, que para o filésofo é a abordagem da verdade tal como foi
pensada no interior da Histéria da Filosofia, polarizada na estrutura da
enunciagao, como verdade légica e proposicional; o fenémeno origindrio
da verdade, justamente a verdade pensada enquanto ocultamento/des-
ocultamento (A-létheia).

Passaremos entdo a expor esses dois pontos fundamentais com o
objetivo de nos aproximar do modo como Heidegger entende o conceito

de verdade.

1.4.1 O CARATER DERIVADO DO CONCEITO TRADICIONAL DE VERDADE

O conceito tradicional da verdade apresenta, segundo Heidegger, a
concepgao da verdade como “adaequatio intellectio et rei”, ou seja, a verdade

'O §44 ¢ o dltimo pardgrafo da primeira secio de Ser ¢ rempo. Ao mesmo tempo que encerra as andlises
preparatérias da constitui¢io ontolégica do Dasein, leva-o as tltimas consequéncias por radicalizar seus
desdobramentos no problema da verdade, preparando, assim, o horizonte de toda interpretacio da segunda

p prep. pretag. 8!
se¢do, que tem por escopo pensar a questdo do ser a partir da temporalidade.
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¢ uma adequagio (concordancia) entre o intelecto e a coisa (ente). Nessa
elaboracio, a verdade ¢é entendida como correspondéncia entre aquilo que
¢ pensado, a representagio, e a coisa, o ente subsistente. Tradicionalmente,
dizemos que a verdade seja algo que se substancializa na realidade das coisas,
e, sobretudo, que ela reside na enunciagio que fazemos sobre as mesmas
coisas. Na enunciagio, portanto, estd a certeza ou a falsidade da afirmacio.
Temos, entdo, por um lado, a concordéncia entre a coisa e o que se presume
dela, e, por outro, a conformidade entre o que ¢ significado pela enunciagio
e a coisa. Se digo, por exemplo, “O livro estd sobre a mesa”, tal afirmativa serd
verdadeira na medida em que a realidade concordar com o que estd sendo
enunciado. Estabelece-se, assim, uma relacio entre o dizer (Adyoc) e aquilo
que estd manifesto na realidade (pawvépevov). Com efeito, entendemos que
a proposicio ¢ um enunciado proferido por um sujeito. Esse enunciado,
para ser valido, deve ter uma razio de ser em que o que é enunciado pelo
sujeito (juizo) corresponda aquilo que ele enuncia. Portanto, deve conter em
si uma légica que estabeleca uma ordem para o que ¢ afirmado ou negado
na enuncia¢o, ou seja, sustentado pelo sujeito, o enunciado fundamenta a
verdade ou a falsidade do que se afirma ou se nega sobre as coisas do mundo.

No entanto, rompendo com esta concepgao tradicional, Heidegger
afirma que para elucidar a estrutura da verdade nao basta apenas pressupor
uma relagio de aquisi¢do de conhecimento entre sujeito e objeto. Antes,
a pergunta pela verdade deve retroceder aos fundamentos, até alcancar a
origem que estabelece a “conexio-de-ser” que suporta o préprio conhecer”
(HEIDEGGER, 2012, p. 599). Ou seja, a questao da verdade impée por si
mesma uma anterioridade & prépria constituigao do conhecimento. Nesse
sentido, para o filésofo, pensar essa relagio nao significa se ater a um simples
“tema no sentido de uma teoria-do-conhecimento ou de uma teoria do
juizo” (HEIDEGGER, 2012, p. 591), tal como comumente é abordado
pela Histéria da Filosofia, em especial pela teoria do conhecimento. Como
afirma Stein (1990, p. 23) “Antes da evidéncia de qualquer teoria e ponto
de partida da ‘teoria do conhecimento’ e antes de qualquer subjetividade
fundante, hd uma evidéncia operando na situagio de ser-no-mundo.”
Essa evidéncia, segundo Heidegger, impde o fundamento ontolédgico que
mantém tal relagao que, por conseguinte, nao pode ser esgotada na relacao
entre sujeito e objeto ou, mais especificamente, nao podemos deduzir desse
cardter relacional seu processo psiquico real ou seu contetido ideal. Sendo
assim, segundo Heidegger (2012, p. 601), a andlise da verdade deve antes
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elucidar “como o fend6meno da verdade caracteriza o conhecimento” e nao
simplesmente optar por um fundamento qualquer, seja ele do ponto de
vista do sujeito, seja do do objeto.

Neste sentido, cabe aqui o seguinte questionamento: para
Heidegger, quando o conhecer se comprova como verdadeiro?

Essa questao langa-nos diante da prépria esséncia da comprovagao.
Comprovar é tornar evidente o que se mostra na enunciagio. Sendo assim,
devemos buscar aquilo que na enunciagio conduz a comprovacao do que
¢ enunciado. Heidegger afirma que o enunciar “¢ um ser voltado para a
coisa sendo ela mesma” e que a comprovagio se realiza quando “o ente
visado se mostra ele mesmo assim como ele é em si mesmo, isto ¢, que
ele é na mesmidade assim como a enuncia¢io 0 mostra e descobre sendo”
(HEIDEGGER, 2012, p. 605, grifo do autor). Se digo, por exemplo: “A
porta esta aberta”, tal afirmagdo terd comprovacio quando alguém olhar
o referido objeto “porta” e realmente constatar que ela estd “aberta”. A
esséncia da comprovagio fundamenta-se, entdo, num “mostrar-se do ente
na mesmidade” e esta sé é possivel “porque o conhecer que enuncia e se
comprova ¢, segundo seu préprio sentido ontoldgico, um ser que-descobre
voltado para o ente real ele mesmo” (HEIDEGGER, 2012, p. 605, grifo do
autor). Portanto, “a enunciagio é verdadeira significa: que ela descobre
o ente em si mesmo. Ela enuncia, mostra, faz ver’ o ente em seu ser-
descoberto. O ser-verdadeiro da enuncia¢io se deve entender como um

ser-descoberto” (HEIDEGGER, 2012, p. 605).

Segundo Heidegger, para haver proposicao é necessiria uma
antecipacio que se ofereca livremente a uma apresentagio, pois s6 podemos
considerar que existe concordincia na medida em que a enunciagao apresenta
e diz da coisa o que em si mesma ela é. Em outras palavras, poderfamos dizer
que, fenomenologicamente, o ente sempre estd acessivel como fendmeno da
descoberta, de modo que, em seu af, o ser-ai se constitui essencialmente como
ser-verdadeiro e como ser descobridor pela prépria estrutura do entender
que lhe é fundadora. Temos, entdo, a dupla implicagao entre o ser-ai e a
verdade. Como afirma Heidegger (2012, p. 609):Ser-verdadeiro como ser-
descobridor é um modo-de-ser do Dasein. O que esse descobrir possibilita ele
mesmo deve ser chamado necessariamente ‘verdadeiro’ em um sentido ainda
mais origindrio. Os fundamentos ontolégico existencidrios do descobrir ele
mesmo mostram pela primeira vez o fendmeno mais-origindrio da verdade.
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Esse Ambito de manifestagao dos entes em que eles se dao a descoberto recebe
em Ser e tempo a designagio ontoldgica expressa pelo termo grego Adyoc.
“O ser verdadeiro do Adyog como amé@avolg é o dAnbevely no modo do
ano@aiveofat: um fazer ver o ente em sua nao-ocultacio (ser-descoberto),
tirando-o da ocultagao” (HEIDEGGER, 2012, p. 607). A palavra grega
aArj0ela nos remete, segundo Heidegger, diretamente para a esséncia do
AOYog origindrio, um dizer que traz a luz a presenca do que se apresenta.
Como o filésofo afirma: “Pertence, portanto, ao Adyog a nio-ocultacio, a
a-Aj0eia” (HEIDEGGER, 2012, p. 607). O Adyog torna-se manifesto na
medida em que pelo dizer os entes se mostram tal como eles s3o. Em outras
palavras, o AGyog é a prépria estrutura constitutiva do enunciado, pois nele
o ente se manifesta naquilo que é. Nesse sentido, ao des-ocultar o ente, o
AOYOG realiza a propria esséncia da comprovagio, pois a ele corresponde a
determinagio do ente que se revela em seu “deixar ver” que ¢é trazido a tona
pelo descobrir.

Para Heidegger, a referéncia ao Adyog, como 4mbito origindrio da
estrutura do enunciado indica que a Alétheia nao designa uma explicitacio
dos atributos dnticos das coisas. Sua fun¢io nio revela a propriedade dos
entes, mas a esséncia que conduz a presenca reveladora. A verdade do ente
¢ trazida a luz pela Alétheia no sentido de ela manter uma relagio primitiva
com a prépria origem do Adyog que anuncia pela palavra aquilo que o ente
é. Portanto, nao ¢ a Alétheia que tira sua medida e diregao das qualidades
das coisas, mas as préprias coisas sao desveladas por serem, elas mesmas,
conduzidas a descoberta.

Dessa forma, nao existe propriamente um encontro entre
“pensamento e coisa” (intellectio et rei), pois, na medida em que o ser-af
como ser-verdadeiro constitui-se como um ser-descobridor, ambos ji
estao manifestos originariamente na relagao de abertura do ser-no-mundo.
Sendo assim, a verdade sempre se refere a determinado comportamento
que o ser-ai realiza diante do ente (fendmeno) que se manifesta e se
apresenta. Como Heidegger (1979, p. 135) afirma em Sobre a esséncia da
verdade: “Toda relagdo de abertura, pela qual se instaura a abertura para
algo, ¢ um comportamento.”

Em sualida com os entes em sua cotidianidade, o ser-af se constitui
pelo discurso (Rede) e é por constituir-se como falante, pela linguagem,
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que ele expressa o ente naquilo que ele é em si mesmo e o conduz ao seu
aparecimento.

Contudo, discorrer sobre o ente é manifestar-se a si mesmo na
enunciacdo. O discurso sobre o ente remete-se ao ser préprio do ser-ai,
a sua abertura. “O Dasein, que [ao percebé-lo] recebe a comunicagio,
poe-se a si mesmo no ser descobridor voltado para o ente de que fala”

(HEIDEGGER, 2012, p. 619).

Com isso, Heidegger aponta para o fato que o Adyog, enquanto
comportamento especificamente humano, realiza a diferenciagao entre o ser-
ai e os outros entes do mundo, fazendo que pela fala os entes se manifestem,
revelando assim a prépria esséncia constitutiva do mundo, seu ser-no-mundo.
Assim, podemos dizer que é pelo ser-descobridor que o ente realiza sua
determinagio no Adyoc, pois é nele que o ente, enquanto um “deixar ver”
¢ conduzido ao seu ser-descoberto. Nesse sentido, para Heidegger, o lugar
original e essencial da verdade nao estd na proposicao. Esta retira sua orientagao
daquilo que é expresso na abertura do comportamento. Como ele afirma em
Sobre a esséncia da verdade:A enunciagao recebe sua conformidade da abertura
do comportamento. Pois, somente através dela, o que é manifesto pode
tornar-se, de maneira geral, a medida diretora de uma apresentagao adequada.
Isto quer dizer: o comportamento mesmo deve receber antecipadamente o
dom prévio desta medida diretora de toda apresentagio. Isto faz parte da
abertura que o comportamento mantém. Mas se somente pela abertura
que o comportamento torna possivel a conformidade da enunciacio, entao
aquilo que torna possivel a conformidade possui um direito mais original de
ser considerado como esséncia da verdade (HEIDEGGER, 1979, p. 1306).
Portanto, a verdade nao tem “de modo algum a estrutura de uma concordancia
entre conhecer e objeto, no sentido de uma adequagio de um (sujeito) a outro
(objeto)” (HEIDEGGER, 2012, p. 605). Sendo assim, segundo Heidegger,
a conformidade que a proposi¢ao instaura, a adequagao entre pensamento e
coisa, ¢ uma derivagao do des-ocultamento do ente possibilitada anteriormente
pela verdade origindria (A/étheia). O ente manifesto, aquilo que estd presente
e diante de nds, somente ¢é possivel na enunciagao por existir um fundamento
(A6yoc) de onde a sua esséncia ¢é retirada, pois toda representagio sé pode
existir porque ela ¢ antecipada pela esséncia do ente des-ocultado na abertura.
Dessa forma, Heidegger (2012, p. 625) conclui:A enunciagio nao s6 nao é o
‘lugar’ primdrio da verdade, mas, ao inverso, como modus-de-apropriag¢ao do
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ser-descoberto e como modo do ser-no-mundo, ela se funda no descobrir ou,
o que ¢ igual, na abertura do Dasein. A ‘verdade’ mais-origindria é o ‘lugar’ da
enunciagao e a condi¢io ontoldgica da possibilidade de que as enunciagoes
possam ser verdadeiras ou falsas (descobridoras ou encobridoras).O que se
evidencia entio é que, para Heidegger, nao ¢ a enunciagio que comporta
a verdade; antes, ¢ esta que possibilita toda e qualquer enunciagao sobre o
ente, pois este ji foi, ontologicamente, manifestado pelo ser-no-mundo do
ser-ai. £ por jd estar sempre descoberto pela abertura que o ente pode ser
enunciado como sendo isto ou aquilo. Na compreensio, o mundo ji foi
revelado ao ser-af e, desta forma, todas as possibilidades de afirmagoes ou
negacoes fundam-se na verdade desvelada, na Alétheia. Portanto, a adequagio
entre pensamento e coisa, entre consciéncia e realidade, interior e exterior &,
para Heidegger, um contrassenso ou um falso problema, pois a verdade jd estd
pressuposta na unidade constitutiva entre ser-ai ¢ mundo. Nesse sentido, a
verdade proposicional assume uma posigao secunddria no sentido de ser um
desdobramento, uma extensio da verdade origindria na qual o ser-ai sempre
estd enquanto fundamento de seu ser-no-mundo.

Com isso, podemos compreender que a verdade em Heidegger nao
se refere aos atributos dos entes subsistentes que transformados em enunciado
tornam-se proposigoes validas adequadas a realidade. Verdade nao tem a ver
com conhecimento ou contetido de juizo, seja afirmativo ou negativo, pois
0 que estd em questao ndo ¢ a validade 16gica da enunciagao, sua “verdade”
ou “falsidade”. Para Heidegger, falar em verdade é remeter a uma condicio
de possibilidade do compreender que antecede todo e qualquer juizo
enunciativo ou conhecimento. Por isso, em Ser ¢ tempo Heidegger afirma
que toda verdade ¢ referente a0 modo de ser do ser-ai, pois este, enquanto
abertura de seu ai, jd compreendeu, desvelou originariamente seu mundo.
Sobre essa diferenciagao da nogao de verdade em Heidegger em relagao as
teorias do conhecimento tradicionais, comenta Stein (1993, p. 178-179):

Para Heidegger existe um modo de fundamentar, um modo de dar
conta dos critérios de verdade e falsidade que ¢ antepredicativo,
que segue um modelo pragmdtico e que nao se baseia naquilo que
denominamos ‘um modelo proposicional’. O que nao significa
que Heidegger nio proceda, ao descrever este modelo pragmdtico,
através de afirmagoes e negacoes. S6 que as proposigoes que af sio
emitidas ou as sentencas que ai sdo proferidas, nio se submetem
ao critério de verdade e de falsidade, objeto do nivel légico-
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semantico. Porque se fosse assim, elas exigiriam, por sua vez, outras
proposigoes e estas, outras proposi¢oes. E assim, cairfamos numa
espécie de regresso ao infinito. H4, portanto, um lugar em que se
faz esta fundamentagio que é o lugar concreto do ser-no-mundo,
do Dasein. Quer dizer, com a verdade origindria, a fundamentagao
que Heidegger busca nio ¢ uma fundamentacio que tem a
pretensdo de encontrar um ponto a partir se fundamenta a teoria
do conhecimento. Portanto, ser-no-mundo, dizer que a verdade
e falsidade estao baseadas ou nio se dao sem o cardter de ser-no-
mundo, nao significa definir, no nivel epistemoldgico ou no nivel
da teoria do conhecimento, o problema do conhecimento.

1.4.2 O FENOMENO ORIGINARIO DA VERDADE: A NAO-VERDADE

Nao ¢ por acaso que o termo Alétheia é retomado tendo em vista a
negacio que estd contida na particula privativa “2” que antecede a “lethes”.
Para Heidegger (2012, p. 182), o termo grego Alétheia é a verdade que
surge como “negacao do encobrimento e, neste sentido, o encobrimento
¢ uma espécie de contraponto ao conceito de verdade, de contraponto do
velamento”. Heidegger destaca que sé é possivel algo ser desvelado por
existir velamento. Isto significa que a esséncia da verdade estd também
ligada ao que se oculta, ou seja, é por existir o ocultamento que a Alétheia
cumpre sua fungio de “trazer a luz” o que estd escondido. Portanto, a
esséncia da verdade pressupoe também a nao-verdade, ou seja, a verdade
aponta para o duplo cardter de velamento-desvelamento.

Com efeito, essa nao-verdade é tratada por Heidegger em Ser e
tempo dentro da prépria constitui¢do ontoldgica do ser-ai. Como vimos,
em seu ser-no-mundo o ser-af estd perdido na impessoalidade do mundo
publico, do ser-com outros. Desviando-se do sentido do ser, ele perde-
se nas determinagées Onticas nas quais apenas o ente aparece, subtraindo
desse aparecimento a verdade origindria que se oculta. A totalidade do
ente ¢ assim dissimulada pela aparéncia, e, com isso, 0 mundo apresenta-se
dentro de um horizonte sedimentado. Dessa forma, embora acessivel, o
ente se fecha na obscuridade. Sendo assim, mesmo sendo o ser-descoberto
uma constitui¢ao do ser-ai, a factualidade do existir (situacio) pertence o
fechamento e o encobrimento expresso por Heidegger como o modo de ser
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da decadéncia. Sobre esta relacio entre nio-verdade e decadéncia, afirma
Heidegger (2012, p. 613-615, grifo do autor):

A constituigio de ser do Dasein pertence o decair. De pronto e no
mais das vezes o Dasein estd perdido em seu ‘mundo’. O entender,
como projeto de possibilidades-de-ser, extraviou-se no mundo. O
absorver-se em a-gente significa o predominio do ser-do-interpretado
publico. O descoberto e aberto estd no modus da contrafagio e do
fechamento, por efeito do falatério, da curiosidade e da ambiguidade.
O ser para o ente nio se extingue, mas ¢é erradicado. O ente nio fica
por completo encoberto, é precisamente descoberto, mas, a0 mesmo
tempo contrafeito; mostra-se — mas no modus da aparéncia. De igual
maneira, o que foi descoberto volta a se afundar na dissimulagao e
na ocultacio. O Dasein, porque essencialmente decaido e segundo sua
constituicdo de ser, é na ‘nio verdade. Esse termo, do mesmo modo
que a expressdo ‘decaido’, é aqui empregado ontologicamente. Toda
‘avaliacio’ onticamente negativa deve ser afastada do seu emprego
na andlise existencidria. A factualidade do Dasein pertencem
o fechamento e o encobrimento. O pleno sentido ontoldgico
existencidrio da proposi¢io “o Dasein é na verdade” diz, com igual
originaridade: ‘o Dasein é na nio-verdade’. Mas sé na medida em
que ¢ aberto, o Dasein é também fechado; e na medida em que o
ente do-interior-do-mundo é cada vez descoberto com o Dasein, esse
ente, podendo vir-de-encontro no-interior-do-mundo, ¢ encoberto
(oculto) ou dissimulado.

Como podemos entender da citagio acima, ser na nao-verdade
significa que, na medida em que o ser-ai constitui-se pela abertura, o ente
lhe irrompe como horizonte de possibilidades inerentes ao préprio poder-
ser. No entanto, estando absorvido no mundo publico do impessoal,
o ser-af, na maioria das vezes, estd perdido em seu mundo, de forma
que, a0 mesmo tempo que se determina pela projecio do poder-ser, a
totalidade do ente lhe aparece como uma indeterminagao correlata de seu
modo de ser fragmentdrio, préprio da situagdo fitica. No entanto, essa
indisponibilidade e indeterminagio ¢ o que assegura o préprio manifestar
do ente, pois estando o ser-af aberto as possibilidades de ser, na medida
em que um ente é descoberto, outro ¢ igualmente dissimulado, ou seja, tal
descoberta pressupde que algo sempre esteja ocultado. Em outras palavras,
tendo como horizonte existencial a descoberta do ente, o ser-ai tira-o do
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velamento, e, ao fazé-lo, a0 mesmo tempo o encobre, pois pertence a sua
natureza intrinseca se manter numa relacao de velamento e desvelamento.

Dessa forma, a abertura do comportamento, como pura
liberdade (deixar-ser) do ente impde, pela prépria estrutura ontolégica
da decadéncia, a possibilidade da nao-verdade. Esta pode se expressar de
muitas maneiras, seja na forma de um mero engano, um erro de célculo,
de decisao ou atitude a que o ser-ai estd sujeito em seu ser-no-mundo.
Portanto, por manter-se, em seu comportamento, na livre abertura do
ente em totalidade, o ser-ai constitui-se também de maneira igualmente
origindria na nao-verdade, pois a ele também pertence o erro. Em Sobre a
esséncia da verdade,"” Heidegger (1979, p. 142-143) nos dd uma explicitagao
contundente dessa forma do comportar-se na nao-verdade:

O homem erra. O homem nao cai na errAncia num momento dado.
Ele somente se move dentro da errincia porque in-siste ek-siste e j4
se encontra, desta maneira, sempre na errincia. A errincia em cujo
seio 0 homem se movimenta no ¢ algo semelhante a um abismo ao
longo do qual 0 homem caminha e no qual cai de vez em quando.
Pelo contrério, a errincia participa da constituigio intima do Ser-af
a qual o homem historial estd abandonado. A errincia é o espago
de jogo deste vaivém no qual a ek-sisténcia insistente se movimenta
constantemente, se esquece ¢ se engana sempre novamente [...] A
errincia é a antiesséncia fundamental que se opée a esséncia da
verdade. A errincia se revela como espaco aberto para tudo que se
opobe a verdade essencial. A errincia ¢ o cendrio e o fundamento do
erro. O erro nio ¢ uma falta ocasional, mas o império desta histéria
onde se entrelacam, confundidas, todas as modalidades do errar.

Nesse sentido, para Heidegger, assumir como esséncia da verdade
a ndo-verdade nio é uma contradigio, pois “aquilo que o hdbito e as
doutrinas filoséficas chamam erro, isto é, a nao-conformidade do juizo e a
falsidade do conhecimento, é apenas um modo e ainda o mais superficial de
errar’ (HEIDEGGER, 1979, p. 142-143). Portanto, decair na nao-verdade

nao ¢ um mero erro de conduta ou de julgamento. Ao contrério, é por ser

'2 A conferéncia Sobre a esséncia da verdade é um texto de 1930 no qual Heidegger aprofunda a nogdo de verdade.
Cabe ressaltar que neste texto a interrogacao heideggeriana jd se movimenta a partir da chamada viragem (Kehre)
na qual a pergunta pelo sentido do ser ¢ feita nao mais dentro do contexto da “Analitica Existencial”, e sim
do ponto de vista da histéria da verdade do ser. Utilizamos este texto aqui como referéncia com o objetivo de
esclarecer a compreensdo de Heidegger acerca da nogao de ndo-verdade.

|51



Juliano Rabello

prépria A constituigio ontoldgica do ser-ai que a nao-verdade se expressa
fundamentalmente como esséncia origindria da verdade. Dessa forma,
verdadeira ou falsa, a enunciacio como conformidade do conhecimento
constitui-se como um modo derivado da verdade origindria, pois ao ente
subsistente s6 se pode afirmar ou negar porque pertence ao ser-af, em sua
abertura, a revelagio da verdade origindria. Portanto, o ser-na-nao-verdade ¢
uma determina¢io ontoldgica do ser-no-mundo: “Que a deusa da verdade,
que conduz Parménides, o coloque diante de dois caminhos, o do descobrir
e o do encobrir, nada mais significa senao que o Dasein é cada vez na verdade
e na ndo-verdade” (HEIDEGGER, 2012, p. 615-617). Assim, a nao-verdade
pertence a esséncia da verdade, pois, além de constituir-se como des-velamento
(A-létheia), pressupondo sua ocultagio pertencente ao 4mbito origindrio que
lhe é préprio, a verdade também constitui-se faticamente na abertura do ser-ai.

Portanto, é a partir do cardter de decadéncia que verdade e
nao-verdade ligam-se ontologicamente, pois ambas emergem da unidade
ambivalente da compreensio do mundo cotidiano do ser-ai. Nesse sentido,
podemos inferir que, para Heidegger, a compreensao da nao-verdade ¢
fundamental para compreender a prépria esséncia da verdade, pois ambas
se mantém, igualmente, sob o duplo fundamento oculto da verdade do ser.

1.4.3 O SENTIDO DO DESVELAMENTO COMO VINCULO ONTOLOGICO
ENTRE VERDADE E SER-AI

Tendo em vista os desdobramentos conquistados no interior da
“Analitica Existencial”, Heidegger insere, no §44, a seguinte questao:

Mas, se verdade estd com pleno direito numa origindria conexao
com ser, entdo o fendmeno da verdade entra no 4mbito da
problemdtica ontolégico-fundamental. Mas nesse caso tal
fendmeno ji4 ndo deveria ter-vindo-de-encontro também no
interior da andlise-fundamental preparatéria da analitica do
Dasein? Em que conexio dntico-ontoldgica estd ‘a verdade’ com
o Dasein e com sua determinidade ontica por nés denominada
entendimento-do-ser? Pode-se mostrar, a partir deste fundamento
pelo qual ser e verdade e verdade e ser caminham necessariamente
juntos? (HEIDEGGER, 2012, p. 593).
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Heidegger constata que a relagdo entre ser e verdade nio ¢ um
problema novo na histéria da filosofia. Na realidade, esta relagao estd na
base do que o filésofo considera a problemdtica ontolégica fundamental
(o sentido do ser). Embora o filésofo admita que tal conexio ji fora
amplamente tratada no interior da tradi¢io, tal problemdtica permaneceu
encoberta, de modo que se faz necessdrio a investigagdo assumir um novo
ponto de partida (cf. HEIDEGGER, 2012, p. 593). Este, por sua vez,
imp6e por si mesmo o fundo no qual tal problemdtica se move e no qual o
sentido do ser j4 estava implicado: a “Analitica Existencial”. Para Heidegger,
a relagao entre ser e verdade s6 pode surgir diante do préprio ente em que
esta questao pode ser mobilizada, ou seja, o problema do ser e da verdade
tem a ver com o modo de ser do ser-ai.

Como vimos acima, a verdade enquanto enunciagao reivindica
o ente em seu ser-descoberto e este deve levar em consideragio o ser-
descobridor. Nesse sentido, a verdade depende nio s6 de uma afirmacio
ou negagao, de um juizo, mas do resultado do comportamento do ser-ai,
resultado que pode ser designado como “verdadeiro”. “A ‘defini¢ao’ da
verdade como ser-descoberto e ser-descobridor nio é também uma mera
explicagao-nominal, mas nasce da andlise dos comportamentos do Dasein
que costumamos chamar ‘verdadeiros” (HEIDEGGER, 2012, p. 609).
Ora, se a verdade surge de um comportamento, entio ela depende de uma
colocagao, ou melhor, de uma disposicao deste ente (ser-ai) no mundo.
Nesse sentido, a reflexao ontoldgica sobre o fendmeno da verdade em Ser e
tempo estd mobilizada pela prépria estrutura dos existenciais elucidados em
toda a “Analitica Existencial” que a precede. Isso se evidencia mais adiante no
texto, onde Heidegger (2012, p. 609) nos langa diante de uma consideragio
ambigua, aparentemente contraditéria: “o Dasein é ‘na verdade”. Do
ponto de vista da compreensao de ser, a abertura origindria reflete uma
dupla possibilidade desse “ser na verdade”. Em primeiro lugar, a verdade
se dd enquanto o ser-al se ocupa dos entes com os quais ele se relaciona
(ser-descobridor). Em segundo lugar, a verdade se dd enquanto poder-ser,
ou seja, o ser-ai ¢, e na medida em que é, se mostra e se revela a si mesmo
enquanto ser-no-mundo (ser-descoberto) (HEIDEGGER, 2012, p. 611).

Porém, esta dupla possibilidade do ser-ai “ser na verdade” nao
. . <« . . . « b2
indica que ele “esteja sempre ou cada vez inserido “em toda verdade”,
mas que a abertura de seu ser mais-préprio pertence a sua constitui¢ao
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existencidria” (HEIDEGGER, 2012, p. 611). Com isso, o ser-descobridor
e o ser-descoberto se constituem por uma ambivaléncia origindria que
integra sua constitui¢ao de ser-no-mundo. “Na medida [em] que o Dasein
¢ essencialmente sua abertura e, aberto, abre e descobre, ele é essencialmente

‘verdadeiro’. O Dasein é na verdade” (HEIDEGGER, 2012, p. 611).

Com efeito, a verdade assim entendida nao ¢ algo conquistado
como consequéncia de uma busca. O préprio buscar se estabelece
enquanto a verdade o fundamenta, ou seja, para Heidegger, a verdade nao
¢ o resultado do conhecimento humano, mas é o préprio conhecer que se
d4 na medida em que o ser-ai é.

’

O Dasein, como constituido pela abertura, é essencialmente na
verdade. A abertura é um modo-de-ser essencial do Dasein. S6 ‘se
d4 verdade na medida e enquanto o Dasein é. O ente sé entio
¢ descoberto e s6 ¢ aberto enquanto o Dasein em geral é. As leis
de Newton, o principio da contradi¢io e em geral toda verdade
$6 sio verdadeiros enquanto o Dasein é. Antes que houvesse em
geral algum Dasein e depois de que jd nao haja Dasein, ndo havia
e nio haverd verdade alguma, porque a verdade como abertura,
descoberta e ser-descoberto, j4 nio pode ser entdo. Antes que as
leis de Newton fossem descobertas, elas nio eram ‘verdadeiras’, do
que nio se segue que elas fossem falsas, nem menos ainda que se
tornariam falsas se j4 nio fosse onticamente possivel nenhum ser-
descoberto. Tampouco hd nessa ‘restricdo’ uma diminui¢do do ser-
verdadeiro das ‘verdades’ (HEIDEGGER, 2012, p. 625).

Para Heidegger, apenas quando o ser-ai é, existe como compreensao
de ser, dé-se o ser. Portanto, verdade nao é algo de que ele se aproprie, como
se estivesse separado dela como um sujeito alheio a seu objeto. Ou seja, se
a abertura do ser-af pertence o seu ser-descoberto, o mundo, enquanto
ambito de possibilidades do existir estd sempre acessivel, pois a verdade
nao surge de uma compreensao quantitativa dos entes subsistentes. O ser-
ai sempre “estd verdade”, pois, ele “¢” no mundo, ou seja, sempre se liga a
ele a compreensao de seu ser. No entanto, compreender e ter de lidar com
seu préprio ser, tal nao significa que o ser-ai tenha para si a compreensao de
ser em geral. Essa compreensao que ¢ inerente a sua constitui¢ao ¢ aberta
pelo préprio mundo que é seu como um horizonte temporal finito e fitico
que o langa nas diversas “situagoes” possiveis de ser.
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Contudo, ao sustentar que toda verdade é conforme ao ser do ser-ai,
Heidegger poderia, por consequéncia de sua afirmagao, cair no subjetivismo
do arbitrio humano e, dessa forma, a verdade estaria fadada a relativizacao.
No entanto, com tal afirmagao, o filésofo nos diz que o fendmeno origindrio
da verdade sé pode ser pensado diante da pergunta pela “esséncia’ da
verdade. Esta, por conseguinte, aponta para um “modo-de-ser da verdade”
que deve ser pressuposto na prépria constitui¢io existencial do ser-no-
mundo. As estruturas fundamentais do ser-ai implicam, em todos os seus
constitutivos existenciais, um plano transcendental no qual ele se move e
no qual a verdade jd estd desde o inicio pressuposta. Tal pressuposicao se
justifica, segundo Heidegger, pelo fato de a verdade depender do modo de
ser do ser-ai, pois em seu ser-descobridor o ente descoberto revela-se, nio
como algo que pode ser apreendido desta ou daquela maneira, mas como
“descoberto em si mesmo”. Como Heidegger (2012, p. 629) diz: “Nao
somos nés que pressupomos a ‘verdade’, mas é ela que possibilita em geral
ontologicamente que possamos ser de modo que ‘pressuponhamos’ algo.
S6 a verdade possibilita algo assim como a pressuposigao.” Nesse sentido,
pressupor a verdade, para Heidegger, significa que a verdade, ela mesma, se
d4 como fundamento ontolégico de toda compreensao de ser. Heidegger
esclarece o significado dessa proposi¢io na seguinte passagem:

Quessignifica ‘pressupor’? Significa entender algo como o fundamento
do ser de um outro ente. Semelhante entendimento de ente s6 ¢
possivel em suas conexdes-de-ser sobre o fundamento da abertura,
isto ¢, do ser-descobridor do Dasein. Pressupor ‘verdade’ significa
entdo entendé-la como algo em-vista-de-que o Dasein é. Mas o
Dasein — isto reside na constitui¢io-de-ser como preocupagio — estd
cada vez adiantado em relagio a si. E um ente para o qual, em seu
ser, estd em jogo seu poder-ser mais-proprio. Ao ser e ao poder-ser do
Dasein, como ser-no-mundo, pertencem essencialmente a abertura
do descobrir. Para o Dasein estd em jogo o ocupar-se do ver-ao-redor
descobridor do ente no interior-do-mundo. Na constitui¢ao-de-ser
do Dasein como preocupagio, no ser-adiantado-em-relagio-a-si,
reside o ‘pressupor’ mais origindrio. Porque tal pressupor-se pertence
ao ser do Dasein, também ‘nds devemos pressupor como determinacdos
pela abertura. Esse ‘pressupor’ que reside no ser do Dasein nao se
relaciona ao ente nao-conforme-ao-Dasein, que além deste também
¢, mas unicamente ao Dasein. A verdade pressuposta ou ‘o que se

d4, com o qual seu ser deve ser determinado tem o modo-de-ser
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ou o sentido-de-ser do Dasein ele mesmo. A pressuposi¢io-da-
verdade nés a devemos ‘fazer’, porque ela ji ¢ feita’ com o ser do ‘nds’
(HEIDEGGER, 2012, p. 629-631, grifo do autor).

A derivagio do “modo de ser” do ser-ai em seu ser-no-mundo,
na facticidade que o lanca para as situacoes concretas do seu existir,
contém, fundamentalmente, uma dimensao origindria que impde, de
antemao, a condi¢io de anterioridade ontoldgica que se insere na unidade
compreensiva que ser-ai mantém com o mundo, designado por Heidegger
como a constituigao ontoldgica do cuidado (Sorge). Por isso, Heidegger
vai interpretar essa relacio como uma relac¢io estruturalmente circular da
compreensao. “Sendo, o Dasein compreende ser”, ou seja, na medida em
que existe, ele jd se antecipou de alguma forma e pode assim se projetar no
mundo numa compreensio prévia de ser. Como vimos, esta compreensio
prévia reivindica a dimensio preocupada do ser-com em que o Dasein
sempre ¢ originariamente. O cuidado (Sorge) configura-se entdo como o
préprio horizonte da transcendéncia do ser-ai, marcando assim a diferenca
entre o plano éntico e o ontolégico. Com isso, a ligagao entre compreensao
do ser-ai e sentido do ser presente na “Analitica Existencial” desdobra-se na
ligagao entre ser-ai e verdade. Portanto,

[...] s6 ‘se d4 ser — ndo ente — na medida em que verdade é. E esta
s6 ¢ na medida e enquanto o Dasein é. Ser e verdade ‘sao” de igual
originalidade. Que significa: ser ‘¢, se é preciso distingui-lo de todo
ente, s6 pode ser concretamente interrogado quando o sentido-
de-ser e o alcance do entendimento-de-ser tenham sido em geral

elucidados (HEIDEGGER, 2012, p. 635).

Como ja explicitamos neste trabalho, Heidegger alude ao fato
de que, por ser oculta dentro da tradi¢do, a experiéncia origindria do
fendmeno da verdade sempre confundiu a diferenga entre a compreensio
da verdade enquanto descobrimento origindrio da abertura do ser-ai com
a compreensdo do ser em geral, caracterizado pela totalidade dos entes
subsistentes no mundo. O que o fildsofo pretende é mostrar que, na
medida em que ¢ existindo que o ser-ai tem como possibilidade a de se
relacionar com seu préprio ser, compreensao de ser e verdade se deslocam
das condi¢des de universalidade, eternidade e fixidez que a razio tedrica
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do sujeito imp6e para se assentar na prépria relagio existencial que o ser-
ai estabelece com o mundo. Com isso, Heidegger tenta demonstrar pela
“Analitica Existencial” que a via de acesso a compreensao do mundo niao
¢ tedrica, mas depende do préprio desvelar-se do mundo em sua estrutura
mais origindria e fundamental. Dessa forma, toda tradi¢io metafisica que
colocava a verdade no plano da universalidade e da eternidade absoluta
¢ transferida para o plano da facticidade da existéncia sedimentada e
temporal pertencente ao ser do ser-ai.

Que se dio ‘verdades eternas’ sé serd suficientemente demostrado
quando se conseguir provar que o Dasein foi e serd por toda eternidade.
Enquanto essa prova faltar, a proposi¢ao nio deixa de ser uma afirmagao
fantdstica, que nao ganha legitimidade porque os filésofos comumente
nela ‘acreditam’ (HEIDEGGER, 2012, p. 627).

Nesse sentido, Heidegger dirige uma critica radical 4 tradigao
filoséfica, pois a verdade (Alétheia) serd interpretada em intima conexio
com a problemdtica existencial. Tal critica se evidencia na medida em
que, ao retomar o sentido do ser como cerne da problemdtica ontolégica
fundamental, a interpretagao tradicional da verdade mostra-se insuficiente.
Portanto, o rompimento com o modelo tradicional se d4 porque

Heidegger parte do fato do ser-ai. Renuncia, assim, em seu ponto
de partida, ao ‘sujeito ideal’, a0 ‘eu puro’, a consciéncia em geral
— a alusdo 2 filosofia transcendental, principalmente & de Husserl,
estd manifesta — renunciando ao ideal total transparéncia na
interrogacao filoséfica. Seu ponto de partida renuncia, assim,
também ao modelo absoluto — a noesis noeseos da reflexao filoséfica
da tradigio ocidental. Tal ponto de partida representa também,
simultaneamente, uma rentincia ao que a tradi¢ao chama de teologia
natural. As ‘verdades’ eternas’ e o sujeito absoluto idealizador
sdo restos dessa teologia. Heidegger os elimina da problemdtica
filosofica. Se essas questdes entrarem na filosofia de Heidegger,
sua discussio nio serd de nenhum modo levantada no horizonte
da tradigao. As possibilidades filoséficas da teologia natural e das
‘verdades eternas’ jamais se afirmario como ponto de partida do
filosofar e como solugao e modelo tltimo (STEIN, 2001, p. 35).
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Nessa diregio, tomando por base a contrapartida dada por
Heidegger a nogio tradicional de verdade, afirma MacDowell (1970, p. 131):

A nova nogio de verdade permite a Heidegger superar a oposicio
entre sujeito e objeto. Ser ¢ o aparecer do que aparece. Compreendé-
lo é simplesmente deixa-lo aparecer. Nao se trata de construir
intencionalmente o objeto através de prestagoes do sujeito. Destarte,
a substitui¢io da nogao de verdade, como conformidade entre o
pensamento e a coisa, pela manifestagio do ente no compreender,
conduz ao abandono da nocio de ser como objetividade e, por
conseguinte, & supressio do problema de uma verdade absoluta.

Nesse sentido, entendemos que a radicalidade do pensamento
heideggeriano acerca da questdo da verdade reside no fato do filésofo
ter destituido sua problemdtica do plano das razoes fixas e imutdveis da
idealidade subjetiva, para inseri-la no plano da temporalidade. Dessa forma,
torna-se claro porque, para Heidegger, Ser ¢ tempo é uma obra que tem a
pretensao de ser uma “destrui¢ao da ontologia tradicional” e, portanto,
uma Ontologia fundamental, pois, ao pensar a verdade no sentido grego
de Alétheia, a reflexdo de Heidegger caracteriza-se nao sé como retorno
as origens, mas também como a tarefa de recolocar o problema dentro
da perspectiva mesma de seu esquecimento. Essa perspectiva se esclarece
na medida em que em Ser ¢ tempo, ao pensar a relacio entre sentido do
ser e verdade, o pensamento de Heidegger jd nao se orienta dentro dos
modelos universalizantes da metafisica tradicional, mas propée um novo
movimento de interrogagio que parte da relacdo temporal e fitica que
emerge da existéncia.
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2

VERDADE E ARTE: A ESSENCIALIZACAO
DO SER NA OBRA DE ARTE

No capitulo anterior deparamo-nos com a necessidade de tratar do
conceito de verdade (Alétheia) a partir da obra Ser e tempo. Essa necessidade,
entretanto, deveu-se ao fato de, além de essa obra caracterizar um marco
decisivo na trajetéria intelectual de Heidegger, que vai destacé-lo no cendrio
filoséfico ocidental, nela encontramos uma das principais referéncias para
adentrarmos no conceito de verdade em seu pensamento. Nesse capitulo,
porém, nosso objetivo serd abordar a relagio de tal conceito com o problema
da arte, principalmente como este aparece no ensaio A origem da obra de
arte. No entanto, nossa andlise dependerd da contextualizagio da chamada
viragem (Kehre) como requisito necessirio para compreendermos o lugar
que o tema da arte assume no pensamento heideggeriano.

2.1 DA ANALITICA EXISTENCIAL A HISTORIA DA VERDADE: A ARTE NO
CONTEXTO DA VIRAGEM DO PENSAMENTO HEIDEGGERIANO

Como explicitamos no capitulo anterior, em Ser ¢ tempo
Heidegger desenvolve a analitica existencial tendo em vista o horizonte
fenomenoldgico a partir do qual suas estruturas fundamentais desvelam o
sentido do ser e sua verdade. E a abertura originaria do ser-ai que possibilita
todo o horizonte hermenéutico no qual se articulam nog¢ées como ser-no-
mundo, ser-com outros, projeto, angustia, cuidado, etc. No entanto, a
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partir da década de 1930, Heidegger comega a identificar no projeto de Ser
e tempo uma impossibilidade de levar adiante a interroga¢ao inicialmente
pretendida a partir das categorias conceituais utilizadas nessa obra. Nesse
periodo, sua reflexdo passa por uma transformagao em que o tratamento
dado ao problema do ser e da verdade sofre uma mudanga em relacio
a0 que havia sido desenvolvido no tratado de 1927. Enquanto em Ser ¢
tempo Heidegger pensa o sentido do ser e da verdade a partir da Analitica
Existencial do ser-ai, apés 1930 tal problemdtica passa pela chamada
“viragem” ou “inversao” (Kebre).

Amplamente comentado pelos intérpretes de seu pensamento,
tal periodo caracteriza uma tentativa do fildsofo de pensar a questdo
do ser para além da metafisica tradicional. Embora o projeto de Ser e
tempo vislumbrasse uma destrui¢ao da histéria da ontologia, nessa obra
Heidegger ainda se movimenta por uma série de conceitos ainda ligados a
linguagem metafisica, o que teria levado muitos a falarem do “fracasso” de
Ser e tempo. Como afirma Poggeler (2001, p. 66): “a tentativa de Heidegger
de, por meio de uma ontologia fundamental, trazer de volta para o seu
fundamento a teoria do ser da metafisica falhou”.

Porém, como nota Casanova (2010, p. 145), o préprio Heidegger
“afirma em diversas passagens que o fracasso de Ser e rempo se deve a
impossibilidade de continuar pensando o que precisava ser colocado em
questdo na obra a partir da linguagem da metafisica”.

Desse modo, para Heidegger, seria necessdrio um novo ponto
de partida em que a questdo do ser nio dependesse mais de nenhum
fio condutor, como ¢ o caso da “Analitica Existencial” em que o ser-ai
aparece como ente privilegiado na interrogacio pelo sentido do ser e sua
verdade, mas que o préprio ser fosse pensado diretamente como 4mbito
fundamental de desvelamento da verdade.

E nesse sentido que em Heidegger — through Phenomenology to
thought, Willian Richardson, ao comentar sobre a mudanga caracteristica
dos escritos que sucedem Ser e tempo, distingue duas fases na filosofia
de Heidegger: a primeira (Heidegger I) correspondendo a Ontologia
fundamental desenvolvida em Ser ¢ tempo, a segunda (Heidegger II)
marcada pelo abandono dos conceitos que perfazem a hermenéutica da
facticidade para a passagem a interrogagio do problema da destinagao

histérica do ser (Cf. RICHARDSON, 1974).
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Aindicagao desse movimento apontado por Richardson é constatada
por ele a partir da seguinte afirmagao que Heidegger (1979, p. 145) faz na
conferéncia “Sobre a esséncia da verdade™' “A questdo da esséncia da verdade
se origina da questao da verdade da esséncia”. Para além de um mero jogo de
palavras, o que Heidegger pretende com tal afirmacio é mostrar que o ponto
de partida para a elaboragao do sentido do ser e da verdade nao seria mais
possivel na perspectiva da facticidade existencial da ontologia fundamental
de Ser ¢ tempo. Na verdade, tal procedimento seria insuficiente para dar
conta da abrangéncia exigida por tal questionamento, pois as modula¢oes
dos existenciais constitutivos do ser-ai caracterizariam uma dificuldade de
conectar a temporalidade prépria ao mundo fético e sedimentado no qual o
ser-ai sempre estd, 4 temporalidade do préprio ser. Como afirma Casanova
(2010, p. 144), “hd algo de constitutivamente invidvel na tentativa de
pensar a unidade entre a temporalidade extdtica do ser-ai e a temporalidade
do ser, algo que obriga Heidegger a rever fundamentalmente nao posicoes
particulares de Ser e Tempo, mas o préprio projeto da obra como um todo”.
Porém, para Casanova (2010, p. 145), em oposicao a tese de Richardson,
nao haveria uma distin¢ao entre Heidegger I e Heidegger II, pois o que se
altera no pensamento do filésofo nio é seu “procedimento metodoldgico”,
mas as “condigoes de pensabilidade” dos mesmos problemas.

Contudo, na inten¢do de livrar a interpretagio de possiveis
equivocos no que diz respeito a distingao entre essas duas fases, o proprio
Heidegger escreve, em resposta a Richardson no preficio a obra citada
acima: “A distin¢do entre Heidegger I e II se justifica somente sob a condigio
de que constantemente se atente a que: somente a partir do que é pensado
sob o I se faz acessivel o II. Mas o pensado sob o I somente ¢ possivel se
estiver contido no II” (HEIDEGGER, 2003, p. XXII, tradugao nossa).” Tal
afirmagao serd reforcada em diversos textos escritos apés 1930, nos quais
Heidegger faz mencio a como a inversio deve ser vista em relagio a Ser
e tempo. Em Sobre o humanismo, por exemplo, o filésofo procura mostrar
que a viragem de seu pensamento nao seria uma ruptura radical do projeto
inicial do tratado de 1927; antes, ela caracterizaria o préprio movimento
de retorno a questio fundamental — o esquecimento do sentido do ser: “A

1 Essa conferéncia foi proferida em 1930, mas publicada somente em 1943.

2 No original: “The distinction you make between Heidegger I and I1 is justified only on the condition that this is kept
constantly in mind: only by way of what [Heidegger] I has thought does one gain access to what is to-be-thought by
[Heidegger]I1. But the thought of [Heidegger] I becomes possible only if it is contained in [Heidegger] I11.”
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viravolta nao é uma mudanga do ponto de vista de Ser e Tempo; mas, nesta
viravolta, o pensar ousado alcanca o lugar do 4mbito a partir do qual Ser e
Témpo foi compreendido e, na verdade, compreendido a partir da experiéncia

fundamental do esquecimento do ser (HEIDEGGER, 1973, p. 156).

Em Hermenéutica em retrospectiva, em consonincia com tal
assertiva, Gadamer (2007, p. 114) afirma que “a viragem heideggeriana
¢ em verdade um retorno”. Para Gadamer, Heidegger quer mostrar que
a viragem ndo teria mudado o nucleo central de sua interrogagio, pois
mesmo com ela podemos perceber uma unidade em seu pensamento, de
modo que “possui algo certamente elucidativo dizer que o caminho de
pensamento de Martin Heidegger se apresenta como 70, mesmo que haja
al tantas voltas e viradas” (GADAMER, 2007, p. 109). Nesse sentido,
para Gadamer a diferenga fundamental que indicaria a viragem deve ser
compreendida, nio na temdtica ou em seu “método”, mas no modo de
tratamento dado a questao do ser, no qual o que se deve levar em conta é,
sobretudo, a mudanga de perspectiva do ser-ai para o acento privilegiado
da histéria da verdade do ser.

Embora em Ser e tempo Heidegger ji houvesse acentuado o
cardter histérico do ser-af, como podemos perceber em seu projeto de
destruicao da tradigao metafisica, é importante destacar que nessa obra
ainda estd ausente a dimensio propriamente historial da verdade, no
sentido de esta configurar o movimento no qual a histéria surge como
trago decisivo que constitui o aparecimento do ser. Como Heidegger
(1979, p.261) dird na conferéncia intitulada “Tempo e ser”: “Histéria do
ser significa destino do ser”. Aqui o destino histérico da verdade caracteriza
o contexto no qual o ser se da: “Ser nao é. Ser dd-Se como o desocultar
do pre-sentar” (HEIDEGGER, 1979, p.260). Com efeito, esse “dar-se”
do ser ¢ compreendido a partir do horizonte no qual ocorrem todas as
realizagdes possiveis inerentes a0 modo do ser se manifestar ao homem nas
épocas histdricas, pois “o homem estd postado de tal modo, no interior
da abordagem da presenca, que recebe como dom o presentar que di-Se,
enquanto percebe aquilo que aparece no presenti-ficar” (HEIDEGGER,
1979, p. 263). Nesse sentido, para Heidegger, caberia pensar esse pre-sentar
como a prépria essencializa¢io do ser na qual o ser-ai ¢ historicamente
constituido, ou seja, nio se trata mais de pensar a temporalidade a partir
do projeto do ser-ai, e sim de pensar o ser-ai a partir da dimensao temporal

62|



Verdade e arte: a concepgio ontoldgica da obra de arte no pensamento de Martin Heidegger

da histéria da verdade do ser. Com isso, podemos dizer que na perspectiva
de “Tempo e ser” a histéria é entendida como fundo temporal e origindrio
dos envios do préprio ser, ou seja, nao tendo mais como horizonte uma
<« ’, . . . » . . .
Analitica Existencial”, o sentido do ser deve ser compreendido a partir
daquilo mesmo que o determina, a saber, a destinagao histdrica da verdade,
que no contexto pds-viragem ¢é caracterizada por Heidegger pela nogao
acontecimento apropriador (Ereignis).’

Como podemos constatar em algumas obras da década de
1930, em especial Contribuicoes a filosofia (1936-38), acontecimento
apropriador ¢ a expressao na qual Heidegger ird articular, para além de
Ser e tempo, sua compreensio de histéria e de tempo, estas vinculadas nao
mais a partir do horizonte hermenéutico de mundo no qual o ser-ai projeta
sua decisoes pela compreensao de ser que lhe ¢ inerente, mas pelo modo
como o ser se desdobra ao ser-af, requisitando-o como lugar em que ocorre
o envio histérico da verdade. Trata-se aqui, como ressalta Casanova (2013,
p. 117), “de pensar a manifestagao dos entes em geral nao mais a partir
do ser-ai, mas antes a partir do préprio acontecimento do ai”. Ou seja, as
nogoes de tempo e histdria, desprendidas dos existenciais constitutivos do
ser-af, passam a ser pensadas como um evento do ai do ser. Dessa forma,
0 que estd em questdo agora ¢ que o horizonte histérico-temporal do ser
nao se articula mais a partir da dinAmica da facticidade na qual o ser-af
se encontra. Antes, é o acontecimento do ai que se insere na dimensao
na qual o ser-ai conquista seu préprio (Eigen) que ele mesmo é. Como
explica Stein (1993, p. 238), o termo Ereignis expressa que “o Dasein, o ser
humano enquanto compreende ser, é apropriado por um acontecimento
do qual ele ndo dispoe. Este é a histéria da filosofia, onde radica a condi¢ao
humana, que nunca se torna inteiramente transparente, ¢ a histéria do ser”.
No entanto, para Heidegger, esta nova articulagao nao significa que o ser-af
nao tenha um papel fundamental nesse evento, pois ¢ a0 mesmo tempo
em que a histéria se realiza enquanto acontecimento apropriador que o
ser-af é requisitado a se “apropriar” desse acontecimento. Como Heidegger
(2015, p. 250) afirma em Contribuicoes a filosofia: “A ligagao do ser-ai com
o ser pertence a essencializagao do préprio ser, o que também pode ser dito
assim: o ser precisa do ser-ai, nao se essencia de maneira alguma sem esse
acontecimento da apropriagdo.”

3 Para uma compreensio etimoldgica do termo Ereignis, conforme este apresenta-se no pensamento

heideggeriano, Cf. Inwood (2002, p. 202-204) e Zarader (1998, p. 357-367).
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Contudo, valelembrarqueanogaodeacontecimentoapropriador
nao sugere apenas uma mudanca de rota no pensamento heideggeriano. O
que Heidegger tem em vista com tal no¢ao é a superagao da metafisica
que Ser e tempo nao podde realizar. Para Dubois (2004, p.102), “a Ereignis
¢ precisamente, de certo modo, o dominio propriamente pés-metafisico
do pensamento de Heidegger”. Nesse sentido, o que percebemos dentro
do contexto da viragem ¢é justamente uma necessidade de um abandono
do modo de proceder conceitual, préprio a linguagem metafisica. Porém,
compreendida como fim da filosofia,* tal linguagem, enquanto modo de
destinacio histérica, reivindicaria a necessidade de um outro inicio.

Heidegger identifica a histéria da metafisica com a histéria do
destino do ser. Como j4 explicitamos nesse trabalho, para Heidegger, toda
metafisica teria se cunhado a partir da perspectiva Ontica, ou seja, em vez
de considerar o ser enquanto ser, ela teria se voltado para o ente, deixando
o ser no esquecimento (diferenca ontoldgica). Dessa forma, o destino do
ser consolidou-se, na realidade, como a busca incessante pelo ser do ente.
Nessa busca, toda a tradicio ocidental teria fundamentado sua maneira de
compreender o mundo a partir da hegemonia do ente sobre o ser. Ora, o
outro inicio do qual nos fala Heidegger é justamente a tentativa de por
em marcha um pensamento em que a orientacio esteja desvinculada dessa
compreensdo metafisica hegemonica. Se a histéria da metafisica é a histéria
do esquecimento do ser, pensi-lo como acontecimento apropriador
(Ereignis) é reivindicar uma nova forma de conceber o destino do préprio
ser. Com isso, a viragem ndo configura apenas uma mudanca de perspectiva
do pensamento heideggeriano, mas ela exige, sobretudo, uma mudanca do
ponto de vista conceitual.

Nessa dire¢do, alguns temas ganham cada vez mais for¢a nas
reflexdes do fildsofo a partir da década de 1930, sobretudo a questio da
arte e da poesia e, um pouco mais tardiamente, a questao da técnica.’

4Temos presente aqui a identificacdo entre filosofia e metafisica que Heidegger desenvolve em O fim da filosofia
e a tarefa do pensamento (1966), onde o fildsofo defende que a filosofia enquanto histéria da metafisica ocidental
(de Platao a Nietzsche) teria chegado ao seu fim no sentido de esgotamento, acabamento: “Que dizemos nds
quando falamos do fim da Filosofia? Temos a tendéncia de compreender o fim de algo em sentido negativo como
a pura cessagdo, como a cessacao de um processo, quando nio como ruina e impoténcia. Pelo contrario, quando
falamos do fim da Filosofia queremos significar o acabamento da Metafisica” (HEIDEGGER, 1979, p. 71-72).

5 Embora o principal texto de Heidegger sobre a técnica seja A questio da técnica, encontramos o mesmo tema
contemplado em textos anteriores, como: A origem da obra de Arte e Nietzsche. Para um aprofundamento sobre
o percurso filoséfico de Heidegger a esse respeito, cf. Ferreira (2012).
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Tais questdes podem ser encontradas em diversos cursos, conferéncias e
textos escritos por Heidegger nesse periodo, dos quais podemos destacar
A origem da obra de arte (1935-36), Holderlin e a questio da poesia (1936),
A questio da técnica e também os diversos semindrios sobre Nietzsche
em que Heidegger confronta com o pensador de Assim falou Zaratustra
temas como o niilismo e o fim da metafisica. Por ora nao adentraremos na
especificidade de todas essas obras; o que vale a pena destacar aqui é que,
na tentativa de tracar um outro inicio para o pensamento, Heidegger nio
se movimenta mais num tipo de linguagem prépria ao pensar conceitual
filoséfico, tal como até entdo ocorrera na histéria da filosofia. Enquanto
superagao da metafisica, o outro inicio exige que se instaure um vinculo
origindrio entre o pensar e a questao do ser.®

Posto isso, podemos entdo considerar que a inser¢ao da arte no
contexto da viragem sé pode ser compreendida tendo em vista essa mudanca
radical da linguagem utilizada por Heidegger. Em sua introdugao de A origem
da obra de arte, Gadamer relata o cardter de “surpresa” que o ensaio causou
nos circulos intelectuais alemaes que estavam acostumados com a linguagem
heideggeriana de Ser e tempo. Segundo ele, a “nova sensa¢ao filoséfica” trazida
pelo ensaio nio estd simplesmente no fato de que “agora a arte foi incluida no
principio hermenéutico da autocompreensao humana em sua historialidade”,
mas principalmente porque “foi a surpreendente nova conceitualiza¢io que
se antecipou em meio a esse tema’ (GADAMER, 2007, p. 69). Ou seja: para
pensar a relacio entre arte e verdade, bem como a ligagao entre ser e ser-af
em meio ao destino histérico do ser, Heidegger introduz no ensaio novos
elementos que permaneciam impensados no interior de Ser e tempo. Nessa
direcao, duas nogoes se destacam: terra e mundo.

Se em Ser e tempo tinhamos apenas o conceito de mundo como
horizonte de sentido no qual a verdade irrompe, agora, como um contra
conceito [Gegenbegriff] complementar, tem-se a terra. A nogao de terra
pode ser considerada uma inovac¢io no pensamento de Heidegger, que
possibilita um rompimento com uma forma de pensar especifica que j4
se anuncia pela viragem. Com isso, além de complemento ontolégico ao
conceito de mundo, tal nogao possibilita pensar o vinculo fundamental
entre verdade, arte e ser-ai, corroborando uma melhor compreensao do
sentido do velamento e des-velamento do ser expresso pela expressao grega

6 Sobre a relagdo entre a superagio da metafisica e o outro inicio, cf. Péggeler (2001).
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Alétheia. Assim, a nocao de terra permite uma ampliagao do que o préprio
conceito de mundo j4 trazia desde Ser e tempo. Com efeito, é importante
ressaltar, como nota Gadamer (2007, p. 69), que dentro do contexto da
viragem tais conceitos aparecem no pensamento de Heidegger como uma
tentativa de conciliagdo entre pensamento e poesia (separados na tradicio
filoséfica), na medida em que o filésofo assume, pela linguagem poética,
uma nova forma de pensar a relagao origindria entre ser-af e ser.

Desse modo, no contexto de A origem da obra de arte, poesia é
a nogao que articula, na esteira dos conceitos de terra e mundo, o modo
de dizer fundamental que promove o acontecimento da verdade. Para
Heidegger, a linguagem poética abrigaria uma forma mais auténtica de
pensar a originalidade do ser e da verdade, pois, diferentemente da filosofia,
que busca uma finalidade causal para os entes, ela nao depende de nada
além de sua pura gratuidade; ela visa pronunciar aquilo que é essencial,
trazer a luz o mistério do ser, sua intimidade com a finitude humana. Sua
linguagem ¢, portanto, a-conceitual, nao se orienta pelo enquadramento
dos entes em categorias l6gico-formais, mas sim por aquilo que o préprio
ente manifesta em sua esséncia fundamental. Nesse sentido, admitir a
linguagem da poesia é, para Heidegger, um retorno origindrio a dimensao
da Alétheia, tal como esta era concebida pelos gregos na época anterior
a0 esquecimento do ser. Na medida em que, para o filésofo, a metafisica
enquanto histéria do esquecimento do ser teria chegado ao seu fim (cf.
HEIDEGGER, 1979, p. 71-72), esse retorno é, na verdade, a rearticulacio
entre pensar e ser, que se estabelece como tarefa de engendramento dum
outro inicio para o pensamento ocidental. Trata-se aqui, como afirma
Dubois (2004, p. 111), “de passar do primeiro comeco, o envio grego da
determinagio do ser do ente como presenga, a um outro comego’. Este,
com efeito, é perseguido por Heidegger por meio das interpretagoes que o
fildsofo fard de alguns poetas, principalmente do poeta alemao Hoélderlin.”
Dessa forma, inserindo-se dentro da tentativa de ultrapassar os conceitos
da metafisica tradicional, a reflexao heideggeriana sobre a arte dentro do
contexto da viragem apresenta-se no como uma interpretagao estética ou
uma teoria da arte, mas como dimensio ontoldgica do vinculo origindrio
que se estabelece entre ser-ai e o destino histérico da verdade do ser.

7 A influéncia de Hélderlin no pensamento de Heidegger ¢ decisiva para compreendemos a concepgio
heideggeriana de arte, tal como a relagio entre esta ¢ a nogao de poesia no contexto da viragem. Podemos
perceber que tal relagao jd se anuncia ao final do ensaio A origem da obra de arte, e que posteriormente ¢
desenvolvida por Heidegger em outros textos que o filésofo escrevera a partir da década de 1930.
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2.2 A criTicA DE HEIDEGGER AS CONCEPCOES TRADICIONAIS DA ESTETICA
2.2.1 A coOIsA, OS INSTRUMENTOS E AS OBRAS

O fato de A origem da obra de arte ser um texto em que Heidegger
nos introduz numa perspectiva ontolégica da obra de arte, distinta da de
outras concepg¢des vinculadas a estética tradicional, anuncia-se logo em
seus primeiros pardgrafos. Como seu préprio titulo indica, nesse ensaio o
problema da arte é, para Heidegger (2004, p. 7), o problema da origem:

Origem significa aqui aquilo a partir do qual e pelo qual algo ¢
aquilo que é e como é. Aquilo que algo ¢, como é, chamamos a sua
esséncia [ Wesen]. A origem de algo é a proveniéncia da sua esséncia.
A pergunta pela origem da obra de arte pergunta pela proveniéncia

da sua esséncia.

O termo “origem”, aqui, nio se refere a ideia de proveniéncia da
arte ou de uma “causa’ da qual decorreria um efeito reciproco. Trata-se,
na realidade, de buscar qual a vigéncia da arte, o fundamento a partir
do qual a obra constitui-se como obra, sua verdade. Em outras palavras:
pensar a questao da origem da obra de arte implica saber o que a obra ¢é
e como ela é. Ora, a arte é pelo modo como ela acontece como arte, ou
seja, pelas obras. Nessa diregao, Heidegger (2004, p. 7-8) destaca os dois
elementos que estao em jogo quando interrogamos pela esséncia da obra, o
artista e a obra: “o artista é a origem da obra. A obra ¢ a origem do artista.
Nenhum ¢ sem o outro”. Tém-se assim, diz Heidegger, uma circularidade®
que nos obriga a penetrar no problema da origem. No entanto, como o
filésofo adverte, esses dois polos nio podem ser pensados separadamente,
pois ambos reivindicam um terceiro elemento que os unem, a saber, a
prépria arte. “Em cada caso, o artista e a obra sdo, em si [mesmos] e na sua
relagdo reciproca, mediante um terceiro [termo], que é o primeiro, sendo
por ele [e] a partir dele que o artista e a obra de arte adquirem o seu nome
— mediante a arte” (HEIDEGGER, 2004, p. 7-8). A arte ¢, assim, o plano
de consisténcia no qual artista e obra se definem’ e sem o qual ambos nio

8 Em vdrios textos de Heidegger podemos observar a questio da circularidade hermenéutica como recurso
textual que difere da lgica proposicional. Podemos constatar, por exemplo, em Ser e tempo, § 31, §32 e §33, na
“Analitica Existencial”, o desenvolvimento da circularidade da compreensio, cf. Heidegger (2012, p. 407-453).

9 “Quando ele descreve a circularidade entre artista e obra para explicar a origem da arte, estd registrando a
diferenca entre a intensio subjetiva e a realizagio da obra em sua verdade, em suma, estd diferindo a busca do

destino poético e nao do destino do autor” (CAMPOS, 1992, p. 40).
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existiriam. Mas nao deveriamos ter, de antemio, uma defini¢io para arte?
Afinal, o que é a arte?

Evidentemente, quando fazemos tal interrogagio, de stbito surge
a pretensao de querer estipular os critérios que permitiriam definir o que, de
fato, fosse uma obra de arte. Segundo Heidegger, tais critérios nos colocam
diante de uma dupla dificuldade: a primeira é a de saber se é possivel,
a partir de uma avaliagdo comparativa do conjunto de caracteristicas de
obras existentes, deduzir a esséncia da arte. Se nao temos conhecimento
ainda do que seja a arte, como saber se o que analisamos sio realmente
obras de arte? A segunda, por outro lado, ¢ a de que seria forgoso partir de
conceitos superiores que ji determinariam a priori o que fosse a arte, pois
tal postura corresponderia a um “salto” por cima do que fosse expresso
pela realidade das préprias obras. Dessa forma, o filésofo afirma: “Todavia,
do mesmo modo que nido se consegue alcancar a esséncia da arte pela
recolha de notas caracteristicas a partir de obras de arte que se apresentam
a contemplagao, também nio pode sé-lo por uma dedugio a partir de
conceitos mais elevados” (HEIDEGGER, 2004, p. 9). Nesse sentido, para
Heidegger, o que estd em questao nao é simplesmente uma conceitualizacao
ou defini¢do da arte. Trata-se, na realidade, de pensar, a partir do campo
de essencializa¢ao da obra de arte, a questao do préprio ser e da verdade
que nela vigora, pois, como ressalta Gadamer (2007, p. 75): “O estudo de
Heidegger nao se limita a dar uma descri¢ao apropriada do ser da obra de
arte. E muito mais o seu desejo filoséfico central de conceber [begreifen] o
ser mesmo como um acontecer da verdade que se respalda nessa andlise”.
Portanto, é necessdrio, segundo o filésofo, prescindir de todos os conceitos
estéticos previamente dados, que obstruem o acesso a arte, detendo-se 14
onde ela se manifesta, a saber, na realidade efetiva das préprias obras.

O procedimento inicial de Heidegger em A origem da obra de
arte serd entao buscar essa realidade efetiva no aspecto que de imediato
aparece quando estamos diante de uma obra de arte, a saber, o cardter
de coisa (Dinghafte). Eis o que nos é dado em primeira instincia, pois
dele é que sao retiradas suas propriedades, seja uma cor, um som, uma
pedra, uma madeira, etc.: “Hd algo de pedra na obra arquiteténica. Hd
algo de madeira na obra de talha. Hd algo colorido na pintura. H4 algo
de vocal na linguistica. H4 algo de sonoro na masica” (HEIDEGGER,
2004, p. 11). Nao h4, portanto, como separar a obra de seu cardter de
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coisa, pois, enquanto objeto de uma fabricagdo, estd contida nela sua
materialidade. Dessa forma, sendo a coisa a infraestrutura material o que
de imediato se apresenta quando temos diante dos olhos uma obra de arte,
a primeira exigéncia colocada nesse contexto é caracterizar em que consiste
propriamente a coisidade da coisa. Tal exigéncia se impoe, pois, segundo
Heidegger, visto ser a obra de arte um ente que se apresenta materialmente
no mundo, é necessdrio investigar se é possivel diferenciar o “ser-coisa” do
“ser-obra” ou se podemos a partir da esséncia da coisa extrair a esséncia da
obra. Heidegger procura entao mostrar em que medida as interpretagdes
sobre a coisa oferecidas pela tradi¢ao filoséfica sio insuficientes quando
pretendemos adentrar na compreensao da esséncia da obra de arte.

Nessa dire¢io, o filésofo apresentard trés interpretacoes de coisa
dadas pela tradigao; sao elas, respectivamente: suporte de suas caracteristicas,
multiplicidades de sensacdes e matéria enformada.”® Segundo ele, essas
interpretagoes inviabilizam pensar o que seja a prdpria coisa, pois se
movimentam dentro da compreensio metafisica de “todo ente em geral”,
que, além de tomar a coisa como algo pressuposto e evidente por si mesmo,
nao permite distinguir os vdrios imbitos em que a coisa se apresenta. Nessa
concepgio, portanto, tudo pertence ao género das coisas, sejam elas meras
coisas do mundo cotidiano, os objetos mais simples como uma pedra, um
utensilio, como as mais distantes, a morte, o juizo final, etc. Mesmo o que
nao se mostra, a coisa oculta, que nao estd acessivel, é designada coisa.
Dessa forma, Heidegger (2004, p. 11) afirma: “vemo-nos reconduzidos
do 4mbito mais vasto, no qual tudo é uma coisa (coisa = res = sem = um
ente) — também as coisas supremas e finais — a0 dominio circunscrito das
meras coisas’.

Com isso, para Heidegger (2004, p. 36), apreender o cardter de
coisa pelos conceitos tradicionais é uma tentativa fracassada,

[...] ndo apenas porque estes conceitos de coisa nio alcangam o
cardter de coisa, mas porque, com a pergunta pelo seu suporte ao
modo da coisa, forcamos a obra com uma antecipagio pela qual
obstruimos para nds [mesmos] o acesso ao ser-obra da obra.

Na realidade, o objetivo do fildsofo ¢ mostrar que, ao ter
fundamentado toda compreensio do ser do ente no cardter de

!0 Para um detalhamento destas trés concepgoes de coisa, cf. SADZIK, Joseph. Esthétique de Martin Heidegger.
Paris: Editions Universitaires, 1963.
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coisa, tais interpretacoes teriam obstruido tanto o acesso as obras
como as proprias coisas. Ademais, para Heidegger, seria impossivel
discernir os trés modos em que se expressa o cardter de coisa, a
saber, as meras coisas, os utensilios e as obras de arte, pois, se, por
um lado, todo ente em sua materialidade é uma coisa, por outro hd
de se diferenciar as meras coisas (a coisa bruta) dos entes fabricados,
entre os quais podemos incluir tanto utensilios de uso como as obras
de arte. Eis, portanto, a dificuldade que a interpretagao tradicional
da coisa nos apresenta:O utensilio apresenta uma afinidade com a
obra de arte, na medida em que ¢é algo produzido [Hervorgebrachte]
pela mio do homem. No entanto, a obra de arte, pelo seu estar-
presente auto-suficiente, assemelha-se antes 2 mera coisa, que ¢
espontinea e a nada impelida. Todavia, nio incluiremos as obras de
arte entre as meras coisas. Geralmente, as coisas de uso que estao a
nossa volta sao as coisas mais imediatas e as que o sdo em sentido
proprio. Assim, o utensilio, sendo determinado pela modalidade da
coisa [Dinglichkeit], é em parte uma coisa, e é, porém, algo mais;
¢ em parte, a0 mesmo tempo obra de arte, e ¢, porém, menos que
isso, porque nao tem a auto-suficiéncia da obra de arte. O utensilio
tem uma peculiar posi¢do intermedidria entre a coisa e a obra,
supondo que uma tal ordenagio, que faz o ajuste de contas [entre
eles], seja licita (HEIDEGGER, 2004, p. 22-23).

Heidegger explica que embora toda obra guarde em si o aspecto
de coisa como sua infraestrutura, tal constatagio nao caracteriza em que
consiste propriamente a esséncia da obra, pois & obra parece pertencer um
“algo a mais”, uma superestrutura, que a coloca num plano mais elevado,
nao sendo redutivel nem a mera coisa, nem a qualquer outro instrumento
utilizdvel. “A obra de arte, ultrapassando o seu cardter de coisa ¢ ainda
algo de outro. E este algo de outro que ai estd que constitui o artistico”
(HEIDEGGER, 2004, p. 11). Mais adiante no texto, Heidegger (2004,
p. 73) afirma:

[...] os modos de pensar que desde hd muito sdo correntes agridem
o cardter de coisa da coisa e fazem predominar uma concepgio
do ente no seu todo que continua a ser tao incapaz de apreender
a esséncia do utensilio e da obra, quanto nos torna cegos para a

esséncia origindria da verdade.
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Como vimos, em Ser ¢ tempo ja estava presente uma critica a0 modo
como a tradi¢io teria compreendido o acesso aos entes, na qual estes nio
se apresentariam como objetos para um sujeito, mas por um desvelamento
que se dd na abertura do ser-ai a0 mundo, seu ser-no-mundo. No terceiro
capitulo de Ser e tempo, que tem por titulo “A mundidade do mundo” (§14-
24), Heidegger trata da andlise da cotidianidade e nos mostra que o acesso
aos entes nao se dd pela via contemplativa ou tedrica, mas numa relagio
de manuseio na qual os utensilios se apresentam como entes disponiveis ao
uso, evidenciando, assim, o aspecto prético ou utilitdrio dessa relagao. Com
isso, Heidegger nos d4 uma ampla explicitagio do horizonte pelo qual as
coisas se mostram acessiveis & compreensio origindria. Esse horizonte ¢, com
efeito, a prépria descricao da condicio fitica na qual o ser-ai se constitui
enquanto ser-no-mundo. Porém, o tratamento dado por Heidegger a
questdo da instrumentalidade em Ser ¢ tempo ainda nao ¢ suficiente para
abarcar a prépria esséncia da coisa,'' muito menos explicitar qual a diferenca
entre essas, os utensilios e a obra de arte. Isso s6 serd possivel no contexto
de A origem da obra de arte, pela destruigio dos conceitos tradicionais da
estética, na qual destacamos como ponto central a critica que o filésofo fard
da cldssica interpretagio da obra de arte como unido entre matéria (A1)
e forma (popn)). Explicitaremos a seguir essa interpretagdo tradicional da
estética como requisito necessdrio para compreendermos apropriadamente a
concep¢ao heideggeriana de obra de arte.

2.2.2 MATERIA E FORMA

Sempre que pensamos a respeito da atividade artistica, reportamo-
nos ao fato de que para constituir determinada obra de arte o artista deve
ter em vista a selecio dos materiais que servirao para seu trabalho e que
seu intento levard em conta que o produto final, o resultado, serd uma
forma aplicada & matéria. Portanto, parece evidente que toda obra de arte se
apresenta, enquanto produto de uma fabricagio, como sendo uma matéria

"' Como fica claro no decorrer do ensaio, o cardter de coisa nao permite o acesso a esséncia da obra. Ao contrrio,
como veremos a seguir, ¢ a obra de arte que possibilita que a verdade dos entes venha a tona, ou seja, é a obra
de arte que permite que, por ela, se tenha uma compreensio do ser dos entes, na medida em que ela assume
a funcido de ser um acontecimento (Ereignis) da verdade. Isso se torna mais claro através da descrigo feita por
Heidegger a partir do quadro Um par de sapatos, de Van Gogh, em que o par de sapatos da camponesa, ao invés
de estar referido a um mero objeto real do cotidiano, propiciaria o préprio desvelamento da verdade do ser do
ente que ¢ posta em acontecimento na obra.
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enformada, ou seja, na medida em que é um ente que se apresenta no mundo,
a obra se constitui por uma aparéncia exterior, um &i80¢ que provém do
trabalho do artista, semelhantemente ao jarro, ao machado ou ao martelo,
enquanto utensilios fabricados, aos quais também podem ser aplicados tais
conceitos, pois ambos possuem o traco da mao humana. Sendo assim, como
jd mencionamos, o utensilio estd a meio caminho entre a mera coisa e a obra;
ele ocupa uma “posi¢ao intermedidria’, podendo ser considerado, por um
lado, uma coisa, e, por outro, uma obra. Porém Heidegger nos mostra que,
diferentemente das meras coisas, os utensilios, enquanto entes disponiveis
a0 uso, possuem, além do material do qual sao feitos, uma forma que
predetermina sua finalidade no mundo. Heidegger dird, portanto, que
matéria e forma nao seria a designagao de todo e qualquer ente, mas esse
par de conceitos refere-se, especificamente, a esséncia do utensilio, ou seja,
matéria e forma caracterizam a esséncia do ente que se define pelo seu
cardter de serventia, de utilidade. Como o fildsofo afirma: “Matéria e forma,
enquanto determinagoes do ente, estao radicadas na esséncia do utensilio.
Este nome indica o expressamente elaborado em vista de sua utilidade e
do seu uso. Matéria e forma nio sio, de modo nenhum, determinacoes
origindrias da coisidade da mera coisa” (HEIDEGGER, 2004, p. 22).

Segundo Heidegger, na medida em que o utensilio ocupa uma
posicdo intermedidria entre a coisa e a obra, matéria e forma constituem
um Unico esquema de visao que se projetou pelo pensamento ocidental.
Com isso, esse par conceitual inviabilizou a tentativa de saber a qual género
de coisas ele pode ser aplicado, pois a tradigio o teria pensado como a
caracterizagao de todo ente em geral. Assim, como nota Casanova (2013,
p. 139), “absolutizando a postura teérica e assumindo essa postura como
se fosse a tnica possivel [...] o pensamento tradicional se dirigiu aos entes
munido exclusivamente da pergunta acerca de sua quididade”. Sendo
assim, tendo inicio com a metafisica platonica e a teoria da substincia de
Aristételes, passando pela Idade Média e se estendendo pela modernidade,
essa interpretagao, segundo Heidegger (2004, p. 20), sustentard a maneira
de compreender a esséncia da obra, servindo assim de “esquema conceptual
por exceléncia de toda teoria da arte e toda estética’. No entanto, como
o filésofo adverte, essa concep¢iao nao corresponde originariamente ao
dominio da arte, pois na tradi¢ao filoséfica vemos esses conceitos serem
relacionados a diversos ambitos da filosofia:
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Este facto incontestdvel nio prova, porém, nem que a distingao
entre matéria e forma esteja fundamentada de forma suficiente,
nem que ele pertenca originariamente ao Ambito da arte e da obra
de arte. Além disso, o 4mbito de validade deste par de conceitos
j4 hd muito que vai para além do terreno da estética. Forma e
contetdo sdo conceitos universais, sob os quais se deixa subsumir
tudo e mais alguma coisa. Se & forma for até mesmo atribuido
o racional e 4 matéria o i-[r]racional, se se considerar o racional
como sendo o 16gico e o i-[r]racional como o ilégico, e se, assim
a relagio sujeito-objeto for ligada ao par de conceitos ‘matéria e

forma’, entdo o representar dispée de uma mecénica de conceitos

irresistivel (HEIDEGGER, 2004, p. 20).

O problema central de toda critica de Heidegger a essa
interpretacio estd no fato de que, ao ter se fundamentado nesse par de
conceitos, a estética moderna teria se orientado por uma concep¢io
predominantemente metafisica, culminando assim em consideracoes
subjetivistas acerca da obra de arte. Desse modo, quando relacionada a
cldssica oposicio de sujeito-objeto, a estética passa a compreender a obra
como um contetdo dntico suscetivel de avaliagio, de um juizo, reduzindo
a obra a um mero objeto, uma coisa material destinada ao prazer estético:
“A estética toma a obra de arte como objecto, nomeadamente como o
objecto da aioOnoig, do perceber sensivel em sentido lato. A este perceber
chamamos hoje ‘vivenciar’ [Erleben] ” (HEIDEGGER, 2004, p. 85).

A expressao grega aisthesis (dionoig), de onde provém o termo
estética tal como cunhado por Baumgarten no século XVIII, move-se
nessa concepgao, em que a arte, enquanto conhecimento do sensivel,
objeto da aloOnotg, ird fundamentar a compreensao da obra de arte como
fruicao do belo, e, portanto, um objeto de vivéncia, do gosto, das emogoes
e sentimentos. Na modernidade, o conceito de belo legitimou-se como
especificidade da reflexdo sobre a arte e ocupou uma posigao privilegiada,
passando a ser o conceito tematizado dentro da tradigio estética. Nessa
perspectiva, tendo como seu objetivo produzir o belo, a esséncia da obra
de arte passa a residir na racionalidade do artista ou do contemplador
que lhe daria uma forma ideal construida subjetivamente, e, com isso, a
sensibilidade do sujeito torna-se o Gnico critério que constituird a verdade
sobre o objeto-obra. No entanto, para Heidegger, ao sobrepor o cardter
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ontico ao ontoldgico, tal concep¢io afasta o homem da experiéncia
origindria com a verdade. Assim, a estética tradicional, ao se fundamentar
na nogao de vivéncia estética, bloqueia a possibilidade de a arte ser tomada
em seu préprio acontecer origindrio, como advento que funda sentido para
o ser-ai em meio a verdade do ser, reduzindo a obra a simples relacio
sujeito-objeto, e, portanto, a uma relaco de conhecimento.

Numa passagem do posficio de A origem da obra de arte, ao
referir-se a sentenca hegeliana do fim da arte, Heidegger questiona o fato
de essa nao ser mais o modo essencial do acontecimento da verdade para o
destino histérico do homem:

E o modo como o homem vivencia a arte que deve prestar-se
a esclarecer-nos acerca da sua esséncia. A vivéncia [Erlebnis]) é a
fonte candnica, nao s6 da fruicao artistica, mas mesmo da criagao
artistica. Tudo ¢ vivéncia. Porém, talvez aconteca que a vivéncia
seja o elemento no qual a arte morre. A morte d4-se tio lentamente
que precisa de algumas centenas de anos (HEIDEGGER, 2004,
p. 85-86).

A partir dessa passagem, podemos constatar, por um lado,
uma critica ao esvaziamento cultural que a modernidade promoveu
ao transformar a vivéncia das obras em comércio artistico (experiéncia
essa muito presente a Heidegger no inicio do século XX), e, por outro,
a dentincia do préprio destino do pensamento no ocidente. Embora os
objetivos de Heidegger para com a apreciagao da tese do fim da arte sejam
diferentes dos de Hegel, como nota Campos no livro Arte e verdade, com
tal passagem o fildsofo anuncia o sentido histdrico na relacio entre arte e
verdade. Para Campos (1992, p. 36), “ai estd implicito todo o pensamento
metafisico do ocidente, pensamento que corresponde a uma verdade do
ente ji acontecida, cuja consequéncia é a ‘morte da arte””. Para Heidegger,
¢ por meio dessa sentenca hegeliana que se deve decidir a respeito de
saber se a arte ainda é um modo essencial da verdade para o “nosso ser-ai
histérico” ou se “jd nao o é”. Em todo caso, como o filésofo adverte, a
decisdo acerca dessa sentenga ainda nio foi tomada, permanecendo em

vigor (HEIDEGGER, 2004, p. 87).

Torna-se claro, portanto, que a pretensaio de Heidegger em
A origem da obra de arte nao é meramente desenvolver uma “temdtica

74 |



Verdade e arte: a concepgio ontoldgica da obra de arte no pensamento de Martin Heidegger

estética’, mas, ao colocar em questdo a falta de sentido da arte e o fato
dessa ndo configurar mais um modo essencial de ligacio do homem com a
verdade do ser, Heidegger estaria inserindo a arte dentro da “problemadtica
ontolégica fundamental”, e, a0 mesmo tempo, colocando em evidéncia o
esquecimento dessa mesma verdade na forma como o homem vivencia as
obras nas épocas histéricas.

Se recorrermos as consideragoes que Heidegger faz em Nietzsche,
no capitulo intitulado “A vontade de poder como arte”, a respeito da origem
da estética no ocidente, podemos ver como o fildsofo entende seu processo
de desenvolvimento. Para ele, embora o termo “estética’ seja uma criagao
moderna, a partir de Platao e Arist6teles a concepgao grega de arte jd se
engendrava pelos mesmos pressupostos metafisicos que fundamentario o
modo especifico sobre o qual o homem se relacionard com a arte nas épocas
posteriores. Segundo Heidegger, ao ser pensada pelas categorias da filosofia,
a arte se projeta na histéria pelo mesmo principio do esquecimento que teria
marcado o destino do pensamento ocidental desde suas origens:

Nos gregos, a grande arte e a grande filosofia corriam, a principio,
paralelamente. A estética s6 comegou ai, por sua vez, no instante em
que a grande arte assim como a grande filosofia chegaram ao seu fim.
Por esse tempo, na época de Platao e Aristdteles, foram cunhados
no contexto da estruturagio da filosofia como um todo os conceitos
que futuramente passaram a delimitar o campo de visao de todo
questionamento sobre a arte (HEIDEGGER, 2005, p. 64).

Aqui temos a referéncia explicita de como Heidegger compreende
a arte frente aos desdobramentos histéricos do ocidente. H4 a “grande arte”
e a “grande filosofia”. Essas, com efeito, mantinham todo seu esplendor
quando ambas estavam ligadas & esséncia primitiva da vida e cultura do
povo grego. Nesse contexto, anterior a metafisica de cunho platdnico-
aristotélico, a arte era marcada por sua vinculagao essencial com o ser. Este
era preservado como presenga, totalidade, harmonia, permitindo a0 homem
uma experiéncia com sua verdade origindria. Porém, a transi¢ao para a
metafisica promove a ruptura da unidade essencial entre 0 homem e o ser.
Para Heidegger, é na passagem do pensamento pré-socrdtico para a filosofia
metafisica que essa forma de experienciar o ser se perdeu. A separagao entre
a physis origindria e o homem marcard decisivamente o rompimento com
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o pensar essencial, determinando a época do esquecimento do ser que se
projetard no ocidente. Como nota Nunes (2008, p. 217), para Heidegger,
“o0 ato de nascimento da Filosofia como metafisica, firmada nos didlogos
platonicos, e consolidada nos tratados aristotélicos, assinala o inicio de
uma descontinuidade em relagao a phyisis, que permeard toda a Histéria do
ser até nossos dias”.

Com efeito, no plano da arte, tal transformagao é marcada pela
identifica¢do dos conceitos de matéria e forma com algumas nogoes que
foram determinantes no processo de consolida¢io da concepgio tradicional
da estética. Embora na tradicao filoséfica o bindmio matéria e forma seja
uma heranca do pensamento aristotélico, Heidegger jd identifica em Platao
seu estado germinal pelas nocoes de eidog e 18¢a, constituindo assim
o modo de apreensio de todo ente em geral pelo seu “aspecto”. Como
podemos ler na seguinte passagem de Niezzsche:

Platio ¢ o fundador de tal concepgio: aspecto, eidog, 18éa. Onde
quer que o ente seja apreendido como ente e diferenciado de um
outro em vista de seu aspecto, sua demarcagio e sua composicio
ontica entram em cena como delimita¢do exterior e interior. O
delimitador ¢, contudo, a forma, e o delimitado ¢ a matéria. O que
vém a tona no campo de visio ¢é trazido para essas determinagoes logo

que a obra de arte como aquilo que se apresenta é experimentada

segundo o seu eidoc, paiveotar (HEIDEGGER, 2005, p. 64).

Com isso, a partir dessa concepgao, tem inicio para Heidegger
um modo de compreender a arte que se agravari com seus sucessores,
atravessando o Renascimento, e que resultard na dominagio técnica da
natureza na Idade Moderna. Esse processo percorre toda a histéria do
ocidente, desde a perda do sentido origindrio expresso pela nogao de
téchne, nogio essa pela qual os gregos compreendiam o fazer artistico, até a
mudanga radical na forma como o ente serd compreendido na modernidade.
Essa transformagio caracteriza-se pelo advento da racionalidade na qual o
homem tomard a si mesmo como medida para toda e qualquer compreensio
do ente. Como Heidegger (2005, p. 66-67) afirma: “O homem e seu livre
saber em torno de si mesmo e de sua posi¢ao no interior do ente torna-
se, agora, o lugar da decisao quanto ao modo como o ente precisa ser
experimentado, determinado, configurado.”
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Nesse sentido, a compreensio do ente na qual o homem se
vinculava originariamente sofre uma ruptura e tem inicio o pensar como
representagao do eu singular, ou seja, da certeza metafisica do cogito que
estabelecerd o acordo ou desacordo com a verdade. Dessa forma, o sentido
do ser cai no esquecimento e ¢ substituido pela determinagao légica dos
conceitos. Nesse contexto, a arte receberd entdo uma caracterizagio 6ntica
passando a ser entendida com um cardter inferior dentro dos graus de
adequacao a verdade. Nas palavras de Heidegger:

Na metafisica, isso se mostra no fato de a certeza de todo ser e
de toda verdade estar fundada na autoconsciéncia do eu singular:
ego cogito me cogitare. O encontrar-previamente-a-si-mesmo no
préprio estado, o cogito me cogitare prové também o primeiro
‘objeto’ assegurado em seu ser. Eu mesmo e meus estados somos
o ente primeiro e propriamente dito; tudo o que de outro modo
possa ser interpelado como ente é medido a partir de e de acordo
com esse ente assim certo. Meu estado e minha condi¢io, o modo
como me encontro junto a algo, sio essencialmente conormativos

para o modo como eu descubro as coisas e tudo o que vem ao meu

encontro (HEIDEGGER, 2005, p. 67).

Tém-se a partir dai, segundo Heidegger, o declinio da arte, que o
filésofo identificard com a consumagao da “grande arte”, na qual encontramos
em Hegel seu maximo expoente, e que, na sequéncia, se consolidard com o
projeto wagneriano da obra de arte integral e com o niilismo expresso pela
<« . - b2l ’, . .

desvalorizagao dos valores supremos” presente na critica de Nietzsche. Com
isso, o filésofo afirma: “No instante histérico em que a estética conquista o
seu dpice, a sua maior amplitude e o seu maior rigor possiveis, a grande arte

chega ao fim” (HEIDEGGER, 2005, p. 66-67).

Para Heidegger, ao constituir-se pela concepgio metafisica de
matéria e forma, a estética moderna erige-se sob o mesmo processo de
esquecimento do ser que se manifestou historicamente pela nogio de
verdade como adequagio entre pensamento e coisa, e, com isso, na medida
em que a estética toma o ente pelo ser, perde de vista o sentido origindrio
da Alétheia pensada na origem do pensamento ocidental.

Portanto, segundo Heidegger, para elucidarmos a questao sobre a
verdade da obra de arte nao podemos tomar a referéncia de cunho racional
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e iluminista da modernidade, ou seja, um ponto de partida tedrico e
subjetivo, pois ainda que, por um lado, a obra possa ser entendida como
uma produgao que tenha como objetivo o prazer sensivel de um sujeito
(o prazer do belo, por exemplo), ela possui, por outro, uma autonomia
prépria em relagio aos outros entes do mundo, sejam instrumentos, sejam
meras coisas que possam ser subjetivamente apreendidas. Como o filésofo
argumenta, nao é por ser uma coisa material produzida que a obra se define
como obra, mas por promover a erupgio do ser no ente, no qual o que
aparece ¢ o desvelar da verdade na obra.

Nesse sentido, devemos considerar que a busca pela esséncia da
arte tal como Heidegger coloca em A origem da obra de arte nao trata de
uma compreensio de um objeto especifico que identificamos como arte,
mas trata de pensar, através da obra, a verdade do ser que nela vigora. Com
isso, podemos dizer que, para Heidegger, a pergunta pela arte, pela origem
da arte, transforma-se na pergunta pelo ser. Nessa direcio, sua interrogacio
tem como escopo pensar a possibilidade de ela ainda ser uma forma de
expressao auténtica da verdade e seu vinculo origindrio com a existéncia
histérica do homem, vinculo este que fora esquecido desde a origem do
pensamento ocidental.

2.3 O ACONTECIMENTO ORIGINARIO DA VERDADE NA OBRA DE ARTE
2.3.1 EXPLICITACAO DAS NOCOES DE MUNDO E TERRA

O percurso do pensamento de Heidegger que apresentamos até aqui
teve como objetivo mostrar os limites das interpretagdes tradicionais sobre a
obra de arte. Como vimos, para o fildsofo, os conceitos correntes da estética,
que buscam a compreensao da obra de arte a partir de sua coisidade ou de
seu cardter utensiliar caracterizam-se como tentativas insuficientes. Tendo
isso em vista, é necessdrio, segundo Heidegger, buscar a esséncia da obra de
arte nao do lado da coisa ou dos utensilios, mas através do que ¢ a prépria
obra no sentido de esta “abrir por si mesma” o campo de essencializa¢io no
qual a arte se di. O questionamento entio se inverte: nao ¢ analisando as
categorias da obra, sua infraestrutura material, que chegamos a sua esséncia;
ao contrério, é a prépria obra que desvela o horizonte de significagoes em
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que os entes se inserem.'”” Heidegger entio reformula a interpretagio de
matéria-forma dada pela tradi¢ao, inserindo o par de outros dois inéditos
conceitos: terra ¢ mundo.

Para explicitar tais nogoes o filésofo vai se valer de alguns
exemplos de obras de arte especificas para mostrar como a esséncia da obra
de arte é um acontecimento da verdade. O primeiro exemplo utilizado por
Heidegger é o conhecido quadro Um par de sapatos, pintado por Van Gogh.
Naio ¢é por acaso que o fildsofo vai utilizar justamente essa obra. O objetivo
de Heidegger é mostrar — sem recorrer a nenhum conceito prévio — como a
partir do ser-obra da obra é possivel uma superacio do ser-coisa da coisa ou
ser-utensilio do utensilio. Nessa dire¢ao, poderiamos levantar, a principio,
o seguinte questionamento: ao utilizar uma obra de arte na qual o artista
faz uma representagao pictérica de um utensilio (par de sapatos) como
exemplo, Heidegger nio estaria caindo nas mesmas armadilhas conceituais
da tradigao, ou seja, no bindmio matéria-forma?

De fato, o par de sapatos é uma coisa de uso, um produto que
serve a um usudrio (no caso, a camponesa). No entanto, Heidegger diz que,
para além dessa realidade ébvia, o par de sapatos apresenta uma dimensao
inteiramente nova, a qual nio ¢ possivel ser esgotada simplesmente no
cardter de serventia prépria desse ente. Para Heidegger, ao retratar o par de
sapatos, Van Gogh nio estd representando apenas um objeto do cotidiano
da camponesa, pois este transcende os limites do préprio campo utensiliar
no qual ele se encontra."” Se observarmos atentamente, o par de sapatos
expoe uma abertura (Erschlossenbeit) em que se revela uma totalidade de
significados que descortina o 4mbito de sentido no qual as relagdes que
fazem parte da vida da camponesa se desvelam: seu cansaco, a fertilidade
do campo, a dureza de seu dia, o trato com a terra, seu labor sofrido, etc.
Essas relagoes, com efeito, s6 podem se dar dentro do mundo rural que a
camponesa habita, e no qual o par de sapatos se revela, nao pelo cardter de
serventia, mas como um ente que repousa no que Heidegger (2004, p. 29)
chama de fiabilidade: “E certo que o ser-utensilio reside nesta serventia.

2 Temos presente aqui uma perspectiva fenomenolégica de abordagem da obra de arte no pensamento de
Martin Heidegger.

13 Como Heidegger adverte, a principio, o referido quadro de Van Gogh nio deixa claro se o par de sapatos
ocupa uma dimensao espacial em que ele se encontra, pois na pintura ndo hd uma referéncia a um lugar
especifico em que possamos situar-nos. Por outro lado, também nao ¢ possivel dizer se tal objeto retratado é uma
representagio de um ente real ou ficticio.
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Porém, esta serventia ela mesma repousa na plenitude de um ser essencial

do utensilio. Chamamos de fiabilidade [Verliflichkeir].”

A fiabilidade é o repousar-se em si do utensilio, no qual
encontramos o abrigar de sua esséncia. Ela é o que oferece a confianga, ou
seja, o cardter de permanéncia que assegura a proximidade da camponesa
com os entes que fazem parte de sua vida. Essa proximidade, porém, nio
se dd pela via tedrica. Ao utilizar os sapatos em sua dura realidade do
campo e imersa no trabalho, a camponesa nao pensa em sua utilidade; ela
simplesmente calca os sapatos e os esquece, porque neles confia. Quanto
menos a camponesa atentar para o par de sapatos, mais ele se apresenta,
em seu repousar-se em si mesmo, como ente que — para além da finalidade
utensiliar — cumpre sua fiabilidade. Como Heidegger (2004, p. 29) afirma:
“A serventia do utensilio ¢, todavia, apenas a consequéncia essencial da
fiabilidade.” Portanto, é em virtude dela— da fiabilidade — que “a camponesa
¢ inserida no chamamento silencioso da terra; em virtude da fiabilidade do

utensilio, ela estd certa de seu mundo” (HEIDEGGER, 2004, p. 29).

Anocao de fiabilidade é o primeiro indicativo que abre caminho para
penetrarmos no sentido ulterior da viragem do pensamento heideggeriano,
pois é por meio dela que Heidegger chega as nogoes de terra e mundo. Como
afirma Duque-Estrada (1999, p. 73), a fiabilidade “¢ entendida como elo

indissoltvel, como ligacio intima [...] entre ‘terra’ ¢ ‘mundo’

Como podemos constatar no decorrer do texto, estas nogoes
parecem anunciar uma tentativa de superagio do modo de tratamento dado
ao ser do utensilio em rela¢io ao que encontramos formulado nos textos
anteriores 2 década de 1930. Em Ser e tempo, Heidegger ja havia tratado
exaustivamente do modo de ser do utensilio ao referir-se a0 comportamento
do ser-ai na cotidianidade mediana, na qual os entes se desvelam como
utensilios de uso.'* No entanto, em A origem da obra de arte, ao inserir as
nogoes de terra e mundo, o fildsofo nos mostra que a mera caracterizacio
do campo utensiliar nio d4 conta da abrangéncia de significados que a obra
de arte possibilita. Como podemos ver a partir da descri¢ao da pintura de
Van Gogh, na obra de arte ¢ a prépria esséncia do utensilio que é desvelada:
“A pintura de Van Gogh ¢ o abrir-se [Erdffnung] daquilo que o utensilio,
o par de sapatos de camponés, em verdade é. Este ente sai [heraustritt]
para o nao-estar-encoberto do seu ser” (HEIDEGGER, 2004, p. 31). Em

14 Ct. Ser e tempo, §12 ao §24.
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outras palavras, na medida em que aparece como ente clareado na dupla
vigéncia de mundo e terra, o par de sapatos retratado na pintura de Van
Gogh possibilita o préprio jogo de tensao do acontecimento da verdade.
Ao propiciar tal acontecimento, a obra de arte abre o “espago” no qual os
entes se iluminam, mantendo-os na dupla vigéncia de descobrimento e
encobrimento, de verdade e niao-verdade.

Na obra, é a verdade mesma que vem a ser, ou seja, na obra, a
verdade se essencializa como o nio-encobrimento, a clareira que irrompe
no meio do ente. E pelo fato de algo j4 estar sempre encoberto que o ente
pode vir-a-ser clareado no interior de uma clareira. Contudo, Heidegger
designa o encoberto em um duplo cardter: como um recusar (Versagen) e
como um dissimular (Verstellen). Enquanto o primeiro remete a auséncia,
a um nao dizer, um nao apresentar, o segundo conduz a aparéncia, a
falsidade e ao erro. Como ele afirma: “a clareira acontece apenas a0 modo
deste duplo encobrir” (HEIDEGGER, 2004, p.54). Temos aqui, assim
como no $44 de Ser e tempo, novamente a referéncia a nao-verdade, ao
jogo claro-escuro de clareira e encobrimento. Enquanto combate entre o
mundo e a terra, a obra remete a esse mesmo jogo. Porém, de forma alguma
isso quer dizer que a clareira que a obra de arte possibilita seja um total
desvelamento da verdade, pois “a clareira em que o ente estd inserido é,
ao mesmo tempo, dentro de si, encobrimento” (HEIDEGGER, 2004, p.
53). Ou seja: pertence a clareira, de modo essencial, uma oculta¢io (nao-
verdade) que ¢ a condi¢do pela qual algo pode ser clareado no interior do
ente. Como jd mencionado no capitulo I, para Heidegger, a compreensao
da nao-verdade ¢ fundamental para compreender a prépria esséncia da
verdade, pois ambas se mantém, igualmente, sob o fundamento oculto
da clareira do ser. Como Heidegger (2004, p. 62) afirma: “A verdade ¢é
nao-verdade, na medida em que faz parte dela o 4mbito da proveniéncia
do ainda-nio desencoberto”.

Nesta perspectiva, ¢ importante notar que, para Heidegger, no
contexto da obra de arte, a verdade em questdo nao surge apenas como um
constitutivo ontoldgico do ser-ai, mas como abertura origindria em que as
coisas, por si mesmas, ganham seu sentido. Como ressalta Casanova (2013,
p- 155): “Nao ¢ o utensilio que fornece de antemao a medida pela qual a
atividade artistica plasmada no quadro precisa se orientar, mas ¢ antes o
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quadro que d4 voz a verdade origindria que torna possivel encontrar o ser
do utensilio.”

Nesta dire¢ao, o que Heidegger (2004, p. 38) procura mostrar é
que o horizonte de sentido sob o qual a esséncia da obra se funda “pertence
unicamente ao Ambito que ¢ tornado originariamente patente por ela
mesma. Pois o ser-obra da obra estd a ser, e s6 estd a ser, em tal patenteacio
origindria”. Ou seja, a obra de arte ¢ o lugar onde a verdade do ser se realiza,
pois, enquanto estabelece o conflito entre terra e mundo, ela permite que
o ser do utensilio acontega na obra, propiciando, assim, que as proprias
coisas se revelem naquilo que elas s3o em si mesmas:

A verdade acontece na pintura de Van Gogh. Isso nao quer dizer
que algo perante seja aqui retratado correctamente, mas que, no
tornar-se manifesto do ser do utensilio do cal¢ado, o ente no seu
todo, o mundo ¢ a terra no seu contraste, chegam ao nio-estar-

encoberto (HEIDEGGER, 2004, p. 56).

Com isso, a partir do exemplo do quadro de Van Gogh, chegamos
a primeira formulagao explicita da tese central do ensaio, a saber, a esséncia
daarte ¢ o colocar-se em obra da verdade do ente. A descrigio que o filésofo
faz dessa obra levantou “a questao acerca do que ¢ a verdade e de como ¢
que a verdade pode acontecer” (HEIDEGGER, 2004, p. 38). No entanto,
para que se aprofunde o sentido dessa tese, tal como a abrangéncia das
nogodes de terra e mundo que a mesma comporta, o exemplo do quadro
de Van Gogh ainda nao ¢ suficiente, pois, na medida em que, com este
primeiro exemplo, encontramos a referéncia ao ser de um utensilio — um
ente da realidade —, tal obra ainda carrega consigo a marca da representagao
(mmimesis). Portanto, para Heidegger, é necessdrio que se recorra a uma obra
que nio se inclua entre as obras de arte figurativas, pois, embora o exemplo
do quadro de Van Gogh nos ofereca uma primeira caracterizagao do
acontecimento da verdade originado a partir do entrelace entre as nogoes
de terra e mundo, é com suas consideragdes a respeito do templo grego
que, dando um passo adiante em sua abordagem, o filésofo encaminha sua
reflexdo para o sentido ontolégico da obra de arte.

A questao fundamental que de inicio se apresenta a partir deste novo
exemplo é a de que, diferentemente da pintura do par de sapatos, o templo
grego, enquanto obra produzida, nao reproduz nenhum objeto: “Uma obra
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arquitetdnica, um templo grego, nio copia alguma coisa. Estd simplesmente
ai de pé, no meio do vale rochoso e acidentado” (HEIDEGGER, 2004, p.
38). Segundo Casanova (2013, p. 155), “o que temos aqui nao ¢ mimesis de
coisa alguma, nem mesmo o campo de manifestacio do ente, mas um evento
inaugural”. E o préprio templo que, sustentado no solo, abre o espaco que
configura toda significagao presente naquilo que ele é. Nesse sentido, a obra
templo nao é uma representagio de algo que tenha um significado mimético
qualquer, mas uma apresentagao que torna possivel que as coisas venham a
ser aquilo mesmo que elas s20. Como nota Gadamer (2007, p. 74): “Uma
obra de arte nao significa algo, nio se refere a uma significagio como um
sinal, mas se apresenta em seu préprio ser, de tal modo que o contemplador
é requisitado a demorar-se com ela.”

Porém, ¢é necessdrio ressaltar aqui que, para Heidegger, esta
apresentacio do templo nio deve ser entendida como uma simples
exposicdo da obra de arte, como um mero lugar geogrifico no qual se
encontra um objeto que chamamos de “obra”. Como afirma Figurelli
(2007, p. 44), “[...] o exemplo do templo, como apresentagdo, nio reduz
a obra ao ser-objeto, mas nos lan¢a no préprio ser-obra da obra de arte”.

Para Heidegger, trata-se da apresentagio de um mundo
em que o que estd em jogo ¢ a abertura de sentido que a obra de arte
possibilita. Enquanto obra que se levanta em um lugar e um contexto
estabelecido, o templo instaura um mundo a partir do que ele significa
para uma humanidade histérica: sua fé, seu conjunto de crengas, seus
anseios e devaneios, etc. Ao erigir-se no horizonte do vale, na medida
em que manifesta o sagrado, a obra-templo celebra a figura do deus que
¢ tornado presente através da obra. Assim, o templo se apresenta como
consagracio e glorificagdo, pois é a partir da “presenca’ do deus que,
enquanto obra, se enleva como o lugar onde se projetam os destinos de um
povo histérico, o mundo no qual o homem grego habita. Dessa forma, a
obra que ¢ o templo, ao constituir-se por seu cardter inaugural, “articula e
redne pela primeira vez a sua volta, a0 mesmo tempo, a unidade das vias
e das conexdes em que nascimento e morte, desgraga e bengao, triunfo e
oprébio, perseveranga e decadéncia... conferem ao ser-humano a figura de
seu destino” (HEIDEGGER, 2004, p. 38).

Assim, com o exemplo do templo grego temos o que em sua
conferéncia A coisa Heidegger chamou de quadratura, a saber: a uniao
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entre terra e céu, mortais e imortais. “Dd-se 0 nome de mundo a este
jogo de espelho, onde se apropria a simplicidade de terra e céu, de
mortais e imortais. Mundo é mundo, no vigor que instaura mundo, que,
portanto, mundaniza” (HEIDEGGER, 1997, p. 157). Nesse sentido, para
Heidegger, a arte é, em sua esséncia, uma manifestagao do sagrado que, em
sua intimidade mais prépria, desvela a0 homem o brilho das coisas em sua
totalidade, possibilitando assim que o ente, que antes se fazia encoberto,
seja conduzido A clareira. E nessa articulagio que devemos compreender o
que o filésofo entende por mundo.

Diante disso, devemos levantar a seguinte questao: dentro do
contexto de A origem da obra de arte, qual a abrangéncia que a nogio de
mundo assume no pensamento de Heidegger? Ou, ainda: qual é a diferenca
dessa no¢ao em relagao ao ser-no-mundo tratado em Ser e tempo?

Como vimos, a nogao de mundo é uma das ténicas fundamentais
que marca toda “Analitica Existencial” desenvolvida em Ser e tempo. Nessa
obra, ela designava a totalidade conjuntural das estruturas fundamentais
do ser-ai, na qual sentido de ser e verdade eram tematizados. Como nota
Poggeler (2001, p. 202), “mundo é, em Ser e Tempo, a estrutura de construgio
da verdade”, ou seja, em Ser e tempo, mundo é o horizonte no qual o ser-
ai se move e onde ele constitui-se essencialmente, pois nele se funda toda
significAncia da compreensio de ser em que ele sempre estd. Porém, em
A origem da obra de arte, o conceito de mundo adquire uma dimensio
inteiramente nova que nio estava vislumbrada no tratado de 1927. Vejamos:

O mundo nio é um agregado das coisas, contdveis ou incontdveis,
conhecidas ou desconhecidas, que estao perante. Mas o mundo nao
¢ também um enquadramento apenas imaginado, representado
para além do somatério do que estd perante. O mundo faz mundo
e é sendo mais que aquilo que ¢é apreensivel e perceptivel no [meio
do] qual nos julgamos ‘em casa. O mundo nunca é um objeto
que esteja ante nés e que possa ser intuido. O mundo ¢ aquilo que
¢ sempre nio objetivo, de que dependemos enquanto as vias do

nascimento e da morte, da ben¢io e da maldicdo nos mantiverem

enlevados no ser (HEIDEGGER, 2004, p. 42, grifo do autor).

O que podemos perceber a partir do fragmento acima é que,
diferentemente de Ser ¢ tempo, a nogao de mundo apresentada nao designa
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simplesmente a rede referencial do campo utensiliar e pritico em que os
entes se encontram, mas nos remete ao préprio horizonte de essencializacio
do ai. Como comenta Michel Haar (2007, p. 86), mundo “nao é nem uma
reunido de objetos nem uma espécie de recipiente que os contenha, e sim
um espago livre de possibilidades, o espago de sentido e de relagoes que
um povo abre com suas escolhas essenciais”. E no mundo que os entes
se tornam acessiveis, pois ele se constitui como a abertura do aberto — o
espaco — no qual estes se inserem. “O mundo faz mundo”, ou seja, o mundo
nao possui a estaticidade dos objetos, das coisas, mas é a prépria dimensao
ontoldgica de pertencimento e identidade da constitui¢io histérica aberta
pela obra de arte. A obra é o que mantém aberto o aberto do mundo, ela
¢ a clareira que traz os entes ao brilho que possibilita seu reconhecimento.
A apresentagdo do mundo caracteriza-se, portanto, como um conjunto
de orientagdes em que o que estd em jogo ¢ o abandonar ou assumir
as possibilidades concretas que direcionam o existir. “Af onde se jogam
as decisoes essenciais da nossa histéria, onde por nés sio assumidas ou
abandonadas, onde sdo reconhecidas e onde siao de novo questionadas — af

o mundo faz mundo” (HEIDEGGER, 2004, p. 42).

Compreende-se assim que, no contexto de A origem da obra de
arte, ocultamento e des-ocultamento deixam de ser apenas uma referéncia
a totalidade estrutural da compreensio do ser-no-mundo para reivindicar
a prépria imbricagao ontoldgica do ser-ai com a destinagao histérica da
verdade do ser. Em outras palavras, podemos dizer que em A origem da obra
de arte a nogao de mundo surge como um campo de sentido no qual a obra
de arte, na medida em que se constitui historicamente, propicia o préprio
movimento de abertura para a verdade do ser. Entretanto, nao se trata aqui
de uma concep¢io de mundo que anule a concep¢ao anterior desenvolvida
em Ser ¢ tempo. Para Heidegger, a no¢ao de mundo apresentada em A
origem da obra de arte deve ainda ser entendida existencialmente; porém,
o que devemos reter aqui é que esta nio se reduz ao horizonte fitico e
sedimentado da projegao do ser-ai. O que em Ser ¢ tempo se afirmava como
sendo “o mundo” passa agora a ser chamado de “um mundo” no sentido
de que, agora, mundo nio se limita ao 4mbito das relagdes que o ser-a
estabelece com os entes, mas, fundamentalmente, é o lugar onde ocorrem
as multiplas possibilidades do acontecer histérico da verdade do ser. Como
nota Casanova (2013, p. 134), apés a viragem o pensamento de Heidegger
passa por “‘uma tentativa de pensar a partir do préprio campo de génese
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e de aparigao das coisas em geral e sua articulagao com o acontecimento
do nexo origindrio no qual todas as coisas se encontram imersas em uma
época”. Em outras palavras, mundo no contexto de A origem da obra de
arte é caracterizado como o préprio lugar do aberto, um espago de doagio
do ser. Neste sentido, a arte torna-se um elemento central de abertura
de mundo, pois ela passa a ser uma das formas pelas quais a verdade do
ser acontece, um acontecimento apropriador (Ereignis) origindrio que
estabelece a relagao entre ser-ai e ser.

Percebe-se, portanto, que a no¢io de mundo neste ensaio
compreende-se como um aprofundamento do que jd fora anteriormente
tratado em Ser e tempo, e, mais ainda, ela pode ser considerada uma nogio
central para penetrarmos no movimento de articulagao do pensamento de
Heidegger no contexto pés-viragem. Contudo, como ja mencionamos, a
no¢io de mundo nio é o tnico constitutivo da obra de arte. O fil6sofo vai
introduzir uma nova nogao que traz uma revolugao no préprio modo de
se pensar a obra de arte. Trata-se, como jd indicamos ao falar do quadro
de Van Gogh, da no¢io de terra que, como destacou Gadamer em sua
Introducio a Origem da obra de arte, surge como um contraconceito a

mundo (cf. GADAMER, 2007, p. 69).

E importante lembrar que, para Heidegger, o termo “terra” ndo se
limita & natureza no sentido de matéria bruta como a massa sedimentada do
planeta. Tal expressao deve ser compreendida em seu sentido ontoldgico.
O filésofo a identifica como tendo o mesmo significado grego de dVotg,
como origem, nascimento, surgimento dos entes. “Aquilo em que a obra se
retira e que lhe permite surgir diante neste retirar-se chamamos terra. A terra
¢ aquilo que, nao sendo impelida para nada, é sem esforco e incansdvel”
(HEIDEGGER, 2004, p. 44). Desse modo, enquanto ®Vo1g origindria, a
terra corresponde a ocultagio, recusa; ela é o elemento privilegiado a partir
do qual todas as coisas desabrocham; ela é o enraizamento, o fundamento
do que aparece, a esséncia primordial que permanece como o insonddvel
do ser. Na medida em que na obra ocorre a abertura do mundo, a esséncia
da terra é preservada: “A obra faz a prépria terra entrar no aberto de um
mundo e mantém-na ai. A obra deixa a terra ser terra” (HEIDEGGER,
2004, p. 44, grifo do autor). Ao repousar em si, a obra faz a terra surgir.
Porém, como Heidegger ressalta, o elaborar da terra nunca é um “arrancar”
no sentido de uma exploragio arbitrdria da natureza, pois a terra é sempre
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o inacessivel, que nao permite nenhuma intervengao, aquilo que se retira
no ato mesmo do desvelar. A terra sé aparece constituida na obra de arte
como ocultamento, ou seja, enquanto elemento primordial, a terra é aquilo
que se constitui na obra de maneira velada. “A terra faz com que qualquer
tentativa de intromissao em si se despedace contra ela mesma [...] A terra
¢ aquilo que, por esséncia se fecha. Elaborar a terra quer dizer: trazé-la ao

aberto como aquilo que se encerra” (HEIDEGGER, 2004, p. 45).

Como obra arquitetdnica, o templo erige-se sob o fundamento
oculto da terra. Ela é o solo fundamental sobre o qual 0 mundo se instaura.
Em seu repousar em si mesma, a obra que é o templo faz a terra emergir
de seu préprio ocultamento, nio como matéria consumida, mas como o
irromper da @Vo1¢ origindria que é preservada, em seus tragos constitutivos,
na obra de arte. Dessa forma, a terra, enquanto esséncia oculta, sé pode
ser compreendida como elemento que se produz na eclosao da abertura do
mundo. “O mundo funda-se na terra e a terra irrompe pelo mundo [...]
O mundo aspira, no seu assentar sobre a terra, a fazé-la sobressair [...] a
terra inclina-se, como aquilo que pée a coberto, a reter-se em si 0 mundo”

(HEIDEGGER, 2004, p. 47).

Neste sentido, mundo e terra possuem, por um lado, uma ligagao
substancial, uma uniao, um equilibrio de forgas, e, por outro, uma tensio
origindria fundamental, de forma que ambos se mantém numa relacio
intrinseca de abertura e fechamento, de clareira e ocultacio. Como ressalta
Gadamer (2007, p. 74): “ambos estao manifestadamente ai na obra de arte,
o abrir-se e o encerrar-se”. Por isso, Heidegger designard essa tensio sob a
luz de um combate [Streit], que, por vez, evidencia o “elo indissoltvel” que
traz a tona a verdade do ser.

A esséncia da verdade é em si mesma o arqui-combate [Urstreit]
em que ¢ conquistado o meio aberto no qual o ente ¢é introduzido
e a partir do qual se retira em si mesmo [...] Mundo e terra, em si
mesmos, de acordo com o seu estar-a-ser, estio sempre em combate
e belicosos. S6 enquanto tais comparecem ao combate da clareira e

do encobrimento (HEIDEGGER, 2004, p. 55-56).

Enquanto elabora a terra, a obra mantém aberto o aberto do
mundo. A instalagdo do mundo requer o elaborar da terra, pois é a partir
dela que tudo se manifesta, ou seja, é por meio dela que algo pode vir a
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ser nio-encoberto. No entanto, ¢ importante destacar que esse combate
descrito por Heidegger nao é jamais uma postura antagonica de anulamento
ou inércia, mas o entregar-se a originalidade de um movimento a partir do
qual os combatentes elevam-se um ao outro. E na intimidade do combate,
em sua “instigacio” que se dd a “autoafirmacio” dos combatentes — o
acontecimento — onde a verdade se poe em obra. “A terra sé irrompe pelo
mundo, o mundo sé se funda na terra na medida em que a verdade acontece
como combate origindrio” (HEIDEGGER, 2004, p. 56). Ou seja, em seu
repousar em si mesma, a obra se estabelece como combate entre mundo e
terra, e, dessa forma, mantém em vigéncia 0 movimento dessa contenda
como uma relagio ontoldgica de abertura e fechamento que constitui o
ser-obra da obra. Ora, abertura e fechamento nada mais sao do que o
modo origindrio de a verdade acontecer, isto ¢, em sua esséncia, a verdade
é o conflito entre ndo-encobrimento e encobrimento que acontece na obra
de arte. No templo percebemos tal acontecimento, pois ao se projetar em
um mundo, a obra mantém em vigor um horizonte de significados que
s6 se tornam presentes na medida em que representam a esséncia de uma
humanidade histérica. Dessa forma, de maneira mais explicita, podemos
dizer que o mundo ¢ o horizonte sobre o qual se desvelam as possibilidades
concretas que orientam o existir, como aquilo que se institui como destino
essencial de um povo. A terra, por suavez, é o seio onde o mundo se estabelece
e no qual o ser-ai histérico funda sua morada, seu habitar. Na medida em
que manifesta essa relacio ontoldgica, a obra de arte abre pela primeira vez
a prépria dimensao da clareira (Lichtung) — o nao-encobrimento — em que
a verdade acontece. “A obra, levantando um mundo e elaborando a terra,
¢ a contenda deste combate no qual se conquista o nao-estar-encoberto do

ente no seu todo — a verdade” (HEIDEGGER, 2004, p. 56).

2.3.2 ARTE E TECNICA

Tendo em vista o que dissemos acima a respeito das nogdes de
mundo e terra, podemos afirmar que a exposi¢ao de Heidegger apresenta-
se como superaciao do modo tradicional de tratamento da obra de arte. Isso
nos induz a repensarmos também o préprio processo de criagao artistica,
pois, como o préprio Heidegger nos apresenta no inicio de A origem da
obra de arte, toda obra se constitui por uma atividade do artista, e este,
concomitantemente, sé é a partir da obra que produz. Essa vinculagao,
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enquanto ligacio insepardvel entre terra e mundo, deve ser apreendida
como um traco essencial da obra de arte.

A arte, em sua esséncia, é produgao (poiesis). S6 é possivel
apreender a obra enquanto obra se atentarmos para o fato de que toda obra
de arte é, antes de mais nada, algo produzido. Porém, como ji dissemos,
niao sio somente as obras de arte que possuem o cardter de produgio.
Enquanto entes produzidos manualmente, os utensilios também o sao. H4
que se distinguir entdo o processo de criagao artistica da mera fabricagao de
utensilios. Segundo Heidegger (2004, p. 60), essa distin¢ao deve levar em
consideragao a prépria esséncia da criacdo, pensada a partir da expressao
grega téchne.

O criar da obra requer por si mesmo o procedimento do trabalho
manual. Os grandes artistas tém o maior apreco pela capacidade do
trabalho manual. Sdo os primeiros a exigir o seu cultivo cuidadoso
com base num dominio pleno. Mais que ninguém, esforcam-
se por que haja, no 4mbito do trabalho manual, uma formagao
continuamente renovada. J4 se chamou suficientemente a atengo
para o facto de os gregos — que percebiam alguma coisa de obras
de arte — usarem a mesma palavra (téyvn) para “trabalho manual’ e
para ‘arte’, e designarem com o mesmo nome (TeyViTng) o artesio
[Handwerker] e o artista.

Reinterpretando o sentido contido na expressiao, Heidegger nota
que, para o homem grego, T€xVv1 nao designava nem o trabalho do artesao,
nem o trabalho do artista, mas um saber sobre o ser do ente: “t€xvn nao
quer dizer nem ‘trabalho manual’ nem ‘arte’ [...] A palavra téyvn indica
antes um modo do saber” (HEIDEGGER, 2004, p. 61). O que Heidegger
estd tentando dizer é que, na Grécia antiga, a arte pensada como T€XVn
era marcada por sua vinculacio essencial com o ser. O fildsofo nota que
na origem do pensar, a ambivaléncia entre velamento e desvelamento
consistia num movimento inerente ao ser. Este era preservado como
presenca, totalidade, harmonia, o que permitia a0 homem uma experiéncia
com sua verdade origindria. Na filosofia, esse processo estd presente nos
pensadores que Heidegger chama de “essenciais” — Parménides e Herdclito.
Dessa forma, a téyvn), para Heidegger, nio se refere 2 “técnica’ no sentido
habitual e moderno do termo, mas a uma compreensio do modo de ser do
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ente a partir de seu desvelamento: “[...] a esséncia do saber, para o pensar
grego, assenta sobre a aAn0ewa, quer dizer, sobre o desencobrimento

[Entbelgung] do ente” (HEIDEGGER, 2004, p. 61).

Neste sentido, enquanto esséncia de um saber, a diferenga que
se estabelece entre o artista e o artesao nao se relaciona a um conjunto de
técnicas e habilidades, mas 4 maneira como cada um, em seu trabalho,
poe o ente a descoberto. Enquanto a atividade do artesio depende da
destrui¢io da matéria-prima para produzir o utensilio, isso nao ocorre com
artista, pois, na criagio de uma obra de arte (do templo, por exemplo), a
matéria nao ¢ gasta, mas preservada na criacdo. Dessa forma, o que esta
escondido, a terra enquanto a ®Vo1g origindria, em vez de se perder na
atividade produtiva, é conduzida ao seu verdadeiro aparecimento. Tal é o
que Heidegger expressa na seguinte passagem:

Na criagio da obra, o combate, enquanto fenda, tem de ser
reposto na terra, e a propria terra, enquanto o que se encerra,
tem de ser apresentada e usada. Mas este uso nio gasta nem faz
mau uso da terra, como de um material se tratasse; acontece antes
que a liberta para si mesma. Este uso da terra ¢ um trabalhar com
ela que, certamente, se parece com o utilizar de materiais que
acontece no trabalho manual. E dai que provém a aparéncia de
que o criar da obra é também uma atividade do tipo do trabalho
manual. Nunca o é. Mas continua a ser um usar a terra no fixar da
verdade na figura. Pelo contrdrio, a confeiciao do utensilio nio é
nunca, imediatamente, a efectivacio do acontecer da verdade. O
estar-feito [Fertigsein] de um utensilio é o estar-enformado de um
material, nomeadamente enquanto por a disposicao [Bereitstellung]
para o uso. O estar feito do utensilio significa que este, [passando]

por cima de si mesmo, ¢ despedido para ser absorvido na serventia

(HEIDEGGER, 2004, p. 67-68).

Com isso, o filésofo quer mostrar que, diferentemente do artesao,
a criacao do artista, na medida em que instaura a terra na abertura do
mundo, revela o estado de desvelamento que deixa o ser se produzir, ou
seja, manifestar-se como um desvelamento da verdade. Dessa forma, a arte
¢, em esséncia, produgio. Mas nao uma produgao qualquer. Ela é uma
produ¢io em que — para além de todo trato dntico e objetivo de um mero
ente que contém um cardter utensiliar e que se esgota na serventia — o que
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advém ¢ a prépria esséncia origindria da ®Voig que se produz através da
obra. Em outras palavras, a produ¢io da obra é a instauragao do ser que

eclode como presenga por meio da arte (cf. BEAINI, 1986, p. 35).

E importante destacar que, ao reinterpretar o conceito de produgio
da téyvn grega, Heidegger acentua a diferenga entre esta e a concepgio de
“técnica” que se estabelece na modernidade. Tal distingdo nio ¢é arbitréria.
Trata-se de compreender a relagao entre arte e técnica a partir da perspectiva
do destino da verdade do ser. Como nos diz Irene Borges-Duarte (2014, p.
50): “Sem compreender o fendmeno origindrio da arte nio é, pois, segundo
Heidegger, possivel entender a técnica na sua verdade essencial.”

Como ji dissemos, para Heidegger a histéria da metafisica é a
histéria do destino do ser, em que a metafisica, na tentativa de considerar
o ser enquanto ser, se volta sobre o ente, deixando o ser no esquecimento
(diferenga ontolégica). Na modernidade, o aprofundamento desse
esquecimento ¢ marcado pela hegemonia do conhecimento cientifico que
se caracteriza fundamentalmente como uma busca incessante pelo ser do
ente. Enquanto exploragio técnica dos entes, a ciéncia limita-se as suas
categorias e Ambitos setoriais de pesquisa — os vdrios campos de saber —,
condicionando suas leis ao plano que pode ser observado empiricamente.

Dessa forma, ao sobrepor o cardter dntico ao ontoldgico, a ciéncia
moderna desemboca num longo processo de tecnicizagao do mundo, onde
o que impera é a légica da razao e do cdlculo como forma de dominio sobre
a natureza. Desse modo, o desencobrimento da técnica moderna se mostra
diferente da téxvn grega, pois a ciéncia distancia e separa o produzir dos
entes da auténtica relagao com a ®Vo1g origindria.

Segundo Heidegger, ao contririo do sentido grego, o
desencobrimento da técnica moderna se refere ao processo pelo qual, por
meio de uma racionalidade predeterminada, os entes sao disponiveis a
exploragdo, controle e armazenamento: “O desencobrimento, que rege
a técnica moderna, ¢ uma exploragio que impde A natureza a pretensio
de fornecer energia, capaz de, como tal, ser beneficiada e armazenada”

(HEIDEGGER, 1997, p. 19).

Nesse sentido, o que caracteriza a técnica moderna é a certeza
de que o controle cientifico sobre a natureza possa ser empregado
indefinidamente de modo a assegurar que os objetivos — de exploragao e
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armazenamento — possam concretizar-se. Com isso, o dominio do sujeito
sobre a natureza torna-se, na modernidade, nao uma racionalidade vazia,
mas a eficiéncia de aplicabilidade do poder calculador de modo a garantir
a previsao de todos os fendmenos naturais.

O desencobrimento que domina a técnica moderna possui, como
caracteristica, o pdr, no sentido de explorar. Esta exploragao se dd e
acontece num multiplo movimento: a energia escondida na natureza
¢ extraida, o extraido vé-se transformado, estocado, o estocado,
distribuido, o distribuido, reprocessado. Extrair, transformar,
estocar, distribuir, reprocessar sio modos de desencobrimento
de desencobrimento. Todavia, este desencobrimento nio se di
simplesmente. Tampouco, perde-se no indeterminado. Pelo
contrdrio, o desencobrimento abre para si mesmo suas proprias
pistas, entrelagadas numa tranga multipla e diversa. Por toda
parte, assegura-se o controle. Pois controle e seguranca constitui
até as marcas fundamentais do desencobrimento explorador
(HEIDEGGER, 2006, p. 20).

Com efeito, o advento dessa racionalidade, que considera o ente
como suscetivel a disponibilidade, no sentido de esta ser a tinica forma de
conhecimento possivel — de uma razdo técnica —, ¢, para Heidegger, o que
demarca e caracteriza o estado de esquecimento e abandono do sentido do
ser como o legado que nos deixou a tradi¢ao metafisica. Esse “legado” ¢, na
realidade, o dltimo desenvolvimento de um projeto de racionalizagio do
mundo, no qual a ciéncia, com seus métodos rigorosos, seria a tinica forma
possivel de esgotar a verdade sobre o ente."” Nessa perspectiva, o conceito de
verdade, que fundamentou toda tradigio metafisica, tem na racionalidade
cientifica moderna seu modelo extremo e mais brutal, qual seja: a ideia de
conhecimento absoluto e inquestiondvel. Com isso, segundo Heidegger, a
técnica moderna seria um modo de imposi¢io do homem sobre a natureza,
que tem como objetivo a explora¢do ilimitada dos entes. Esse processo,
além de planificar racionalmente a producio dos entes, impede seu
desvelamento, impondo assim uma forma violenta de controle sobre eles.
Dessa forma, “rompe-se o pacto origindrio homem-mundo, o homem-
sujeito torna-se o mestre da coisa-objeto [...] A Natureza se transforma em

1> Tal projeto traduz-se na perpetuagio da concep¢ao da verdade como adequagio que, como ji apontamos no
primeiro capitulo, é a concep¢ao na qual Heidegger identifica a origem do esquecimento do sentido do ser.
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mdquina, em mecanismos que o homem comanda projetando o seu desejo

de dominagao” (CAMPOS, 1992, p. 117).

E importante notar que o objetivo de Heidegger nio ¢ apenas
direcionar uma critica ao conhecimento cientifico; o que estd em jogo
para o filésofo é mostrar que a ciéncia, embora seja uma das formas de
conhecimento possiveis para o homem, nao esgota as possibilidades da
verdade do ser. Ao criar uma oposigdo entre sujeito e objeto, a ciéncia cria
um estado de afastamento entre o homem e a natureza. Nesse sentido, o
acontecer da verdade em seu desvelamento é obstruido pelo impeto de
tornar todo ente disponivel a exploracio e armazenamento. Portanto,
Heidegger define a esséncia da técnica moderna como uma com-posigao
(Ges-stell) que, ao desenvolver-se sob a égide do esquecimento, pée em
perigo o destino do ser.

A com-posi¢ao de-poe a fulguragio e a regéncia da verdade. O
destino enviado na dis-posicio ¢, pois, o perigo extremo. A técnica
nio ¢ perigosa. Nao hd uma demonia da técnica. O que hd é o
mistério de sua esséncia. Sendo um envio de desencobrimento, a

esséncia da técnica ¢ o perigo (HEIDEGGER, 2006, p. 30).

Percebe-se, portanto, que, para Heidegger, o problema nao estd
propriamente nos procedimentos técnicos e nos métodos de manipulacio
dos entes em geral, mas na maneira como a esséncia da técnica se constitui
na modernidade, ou seja, como saber cientifico que calcula e produz
artificialmente os entes de modo a obstruir o produzir a partir da ®Votg.
Dessa forma, a técnica nio é em si mesma perigosa. Ela torna-se uma
ameaca na medida em que, ao impedir o desencobrimento origindrio da
verdade, distancia o homem de sua prépria esséncia.

A ameaga, que pesa sobre o homem nio vem, em primeiro lugar, das
mdquinas e equipamentos técnicos, cuja agdo pode ser mortifera.
A ameaca, propriamente dita, j4 atingiu a esséncia do homem.
O predominio da com-posi¢io arrasta consigo a possibilidade
ameacadora de se poder vetar ao homem voltar-se para um
desencobrimento mais origindrio e fazer assim a experiéncia de

uma verdade mais inaugural (HEIDEGGER, 2006, p. 30-31).
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E nesse contexto que podemos pensar a situagio da arte. Se a
tomarmos como algo que se produz a partir do mesmo desvelamento
da técnica moderna — ou seja, como ente disponivel a exploragao e
armazenamento —, a relagio entre arte e verdade do ser se perde, pois,
desabrigada da ®Vo1¢ origindria, ela submete-se ao jogo da dominagao
técnica da natureza, do controle do homem sobre os entes, da organizacao
e ordenagao do mundo seguindo a légica da racionalidade instrumental.
Compreendida nesse sentido, a arte deixa de ser concebida como uma
forma de habita¢ao do mundo, pois a separacao entre a VoG origindria e
o homem conduz decisivamente ao “perigo” do rompimento com o pensar
essencial que, por sua vez, determina o destino do ser como abandono,
esquecimento. Como afirma Beaini (1986, p. 23):

A época metafisica, afastada do Ser, é um processo de ruptura
no qual se dd a perda do mundo como referencial. Buscando
esgotar o real, conhece-lo exaustivamente, o Homem se des-
conhece: a-pétrida, fixado em meio 2 terra que se furta, perde sua

especificidade, a habitacio.

No entanto, ao tratar da arte como um modo de produgio
da téyvn — no sentido grego —, Heidegger apresenta a possibilidade de
pensarmos a obra de arte como uma nova perspectiva de relacao entre o
homem e a ®Vo1g. Dessa forma, Heidegger opera uma transformagao no
modo de se compreender a arte frente ao destino do ser na modernidade.
Na medida em que a ciéncia moderna teria conduzido o ser a consumagao
de seu esquecimento, a arte (T€xvn) torna-se um modo de desvelamento
da verdade; portanto, uma possibilidade de resgatar o sentido origindrio do
ser na época de seu completo abandono. Como Heidegger (20006, p. 36)
nos diz em A questio da técnica,

No comeco do destino ocidental na Grécia, as artes ascenderam as
alturas mais elevadas do desencobrimento concedido. Elas faziam
resplandecer a presenga dos deuses e o encontro entre o destino de
deuses e homens. A arte chamava-se apenas téyvn. Era um des-
encobrir-se inico numa multiplicidade de desdobramentos.

Nessa perspectiva, a retomada da obra de arte no sentido da
TéyVn grega surge como uma nova possibilidade, mais origindria e

94 |



Verdade e arte: a concepgio ontoldgica da obra de arte no pensamento de Martin Heidegger

auténtica, de apropriagio da verdade. Porém, nio se trata aqui de negar
o desenvolvimento da técnica moderna e mergulhar numa exaltacio
romiantica do passado. E justamente quando a composigdo da técnica se
mostra como potencialmente destrutiva que se manifesta a necessidade de
uma nova articulagio entre o homem e a verdade do ser. Como Heidegger
(2006, p. 31) afirma citando o verso de Holderlin: “Onde mora o perigo
¢ 14 que cresce também o que salva.” Ou seja, quando o comportamento
do homem frente ao ente apresenta-se dominado pelo controle, cdlculo
e planificacdo racional, é que se torna possivel a abertura para uma nova
forma de relagio e apropriagao da verdade. Como o filésofo afirma: “A
questdo da técnica é a questao da constelagio em que acontece, em sua
propriedade, em desencobrimento e encobrimento, a vigéncia da verdade”

(HEIDEGGER, 2006, p. 35).

Portanto, quando em A origem da obra de arte Heidegger
apresenta os exemplos do quadro de Van Gogh e do templo grego, ele
quer mostrar que a obra de arte possibilita a0 homem uma ampliagao de
sua prépria visao do ser das coisas que nao estd condicionada a nenhuma
representagao da verdade, mas a um acesso direto a esta. Seja na pintura ou
no templo, o que ¢ trazido a tona nao é um objeto utensiliar que se torna
acessivel a0 manuseio “técnico”, mas a prépria abertura para o 4mbito no
qual a verdade se desvela. Com isso, a partir da descrigao das obras de
arte, Heidegger nos mostra que o desvelamento que ocorre na obra de
arte ¢ totalmente diferente daquele que a ciéncia realiza. Isso porque a
obra de arte é a constante eclosio do combate entre o0 mundo e a terra
que, ao se apresentar como jogo da ambigua tensdo entre encobrimento e
descobrimento, conduz o ser-af ao interior da clareira do ser.

Podemos afirmar entiao que, enquanto objeto de uma atividade
produtiva — isto é, da Téyvn —, a obra de arte se destitui de toda forma
de classificagio estética, pois as nogoes de belo e beleza deixam de ser
consideradas a partir de categorias subjetivas ou de critérios racionais
previamente estabelecidos. Ou seja, o quadro de Van Gogh e o templo grego
nio sio belos pelo prazer estético que causam no sujeito que os vivencia,
mas por trazer a descoberto a verdade do ser que se manifesta na obra: “O
brilhar proporcionado na obra é o belo. A beleza é 0 modo como a verdade
enquanto ndo-estar-encoberto estd a ser” (HEIDEGGER, 2004, p. 57, grifo
do autor). Nesse sentido, o belo no se refere mais a forma de um objeto que
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foi produzido tecnicamente. A obra bela, enquanto produto da téxvn, nio
diz respeito ao estado interior de quem frui a obra nem a prépria obra, mas
ao movimento de essencializagao do ser que acontece na obra.

A verdade é o nido-estar-encoberto do ente enquanto ente. A
verdade € a verdade do ser. A beleza nio vem em acréscimo para
junto da verdade. Quando a verdade se poe em obra, aparece. O
aparecer — enquanto ser da verdade na obra e como obra — ¢ a
beleza. Desta maneira, o belo faz parte do acontecer apropriador
[Sichereignen] da verdade. Nio é algo que diga respeito unicamente
ao fruir e somente como seu objeto. O belo reside, no entanto, na
forma, mas apenas pelo fato de a forma se ter outrora clareado a
partir do ser enquanto entidade do ente (HEIDEGGER, 2004, p.
88, grifo do autor).

Portanto, o que se entende tradicionalmente por experiéncia
estética sofre uma transformacio, pois o que se deve apreender da obra
de arte é menos o sentimento de gosto que ela provoca do que a abertura
para uma auténtica relagio com a verdade do ser que por ela se revela.
Na medida em que na obra de arte os entes conquistam sua claridade no
interior do mundo, a forma deixa de ser um atributo universal e abstrato
de representagao do objeto para se tornar o modo do acontecer da verdade
do ser. Com isso, Heidegger rompe nio apenas com a concepgio de arte
e de beleza oriunda da tradi¢ao aristotélica, mas com a prépria estética de
cunho racional-iluminista que se firma na modernidade. A contempla¢ao
desinteressada da arte que Kant propée em sua Critica da faculdade do juizo
ou mesmo a concepgao hegeliana da arte como um modo particular de
manifestacio do espirito ainda estao, para Heidegger, inscritas num modo
de tratamento da obra que partem de pressupostos conceituais tipicos
da perspectiva do esquecimento do ser, e que, portanto, sio incapazes de
atingir a esséncia da obra de arte. Mesmo a “estética da embriaguez” de
Nietzsche ainda estaria, segundo Heidegger, presa a um entendimento
metafisico de obra de arte. Embora encontremos certa ressonincia do
pensamento nietzschiano na compreensiao que Heidegger tem de obra de
arte,'® para o filésofo, o autor de Assim falou Zaratustra ainda nao é capaz

' Como nota Campos (1992, p. 17), tanto em Nietzsche quanto em Heidegger “a critica da ‘verdade’ metafisica
conduz 2 eleigio da arte, ndo para substituir o conhecimento, a filosofia, mas para testemunhar a postura
primeira que o homem adota diante do mundo, que é a postura eszética”.
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de uma superagio da estética, pois a concepgao de arte que este propoe é
apenas uma descri¢do do “fendmeno artista’ e nao daarte” (HEIDEGGER,
2014, p. 55). Segundo Heidegger, ao compreender a esséncia da obra de
arte a partir do artista, Nietzsche estaria interpretando o fendmeno da arte
a partir de “vivéncias”, caindo assim nas mesmas armadilhas conceituais da
metafisica tradicional."”

Tendo isso em vista, um dos elementos fundamentais para
se compreender a posicio de Heidegger frente a tradi¢do estética ¢é
adentrar no lugar que artista e seu processo de criagao ocupam diante do
desvelamento da verdade. Como o filésofo argumenta em A origem da
obra de arte, a arte nao estd subordinada a genialidade do artista como se
este fosse um “sujeito” que a produz de acordo com o conhecimento das
técnicas que servem de meio para criagao das obras. Embora toda obra de
arte seja produzida por um artista, enquanto acontecimento da verdade,
ela mantém um cardter de independéncia, de autonomia, de forma que
o artista permanece indiferente a criagdo da obra. Como nos diz Michel
Haar (2000, p. 92), a concepgao heideggeriana de criagio “rompe com
o primado romantico do artista demiurgo, que modelaria uma matéria
inerte ao sabor da prépria inspiragio. E a verdade colocando-se ela mesma
no lugar da obra que cria o artista e nio o inverso”. Nesse sentido, para
Heidegger, o artista, enquanto produtor da t€xvn, deve ser compreendido
meramente como uma “passagem’ para o surgimento da obra, anulando-se
a si mesmo no ato da criago, pois é a TéyVvn como esséncia do saber-fazer
que determina o ser-obra da obra.

Percebe-se, portanto, que, diferentemente de Ser e tempo, em A
origem da obra de arte a verdade nao pode ser mais pensada como horizonte
fético de abertura da compreensao do ser-ai, mas ela mesma — a obra — é que
se constitui como abertura origindria da verdade do ser. Nesta perspectiva,
segundo Heidegger, o artista deve ser pensado como aquele que promove o
combate origindrio, isto é, como aquele que permite que, por meio da obra,
se abra um horizonte de ligagio com a verdade do ser que, por sua vez, s6
pode se dar na singularidade histérica pela qual tal verdade irrompe. Por isso,
para Heidegger, nio faria sentido a contemplacio da obra de arte fora do
contexto em que ela se engendra, pois sua verdade s6 pode ser projetada no

'7 Vale lembrar que, para Heidegger, o pensamento de Nietzsche ainda se movimenta sob a perspectiva do
esquecimento do ser, sendo considerado, portanto, como o tltimo dos pensadores metafisicos.
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interior das relagdes em que a obra se encontra. Como destaca Michel Haar
(2000, p. 85): “A verdade que a obra mostra nao é uma verdade abstrata,
um horizonte em geral. E uma verdade situada no tempo e no espago, que
¢, a cada instante, a de um mundo e de uma terra determinados”. Ou seja,
enquanto produgio da téyvn em meio ao desencobrir da ®Vo1g na abertura
do mundo, a verdade que a obra de arte instaura nao ¢ uma verdade universal
e absoluta, mas uma verdade histérica.

2.3.3 A DIMENSAO POETICA DA VERDADE COMO ESSENCIA DA OBRA DE ARTE

Na segdo que encerra A origem da obra de arte, a meditacio de
Heidegger se encaminha no sentido de mostrar que o acontecimento da
verdade tragado pelo conflito entre terra e mundo é uma forma poética de
esta se revelar. “A verdade, como clareira e encobrimento do ente, acontece
na medida em que ¢ poetada. Enquanto deixar-acontecer da chegada
da verdade do ente, toda arte ¢, enquanto tal, na sua esséncia, poesia’
(HEIDEGGER, 2004, p. 76). E pelo caréter poético da obra de arte que o
filésofo aprofunda a questao da verdade, a0 mesmo tempo em que a inscreve,
decisivamente, no contexto da viragem. Tal inser¢do nos conduz a uma
radical clarificagao de tudo que o fildsofo tentou apresentar anteriormente,
de forma que agora podemos compreender mais plenamente, por um lado,
a mudanga de Heidegger em relagio a forma tratadistica e conceitual de
Ser e tempo e, por outro, a inversio de seu pensamento como abertura
para um novo caminho para se pensar a questio do ser que conflui na
meditacio a respeito da esséncia da linguagem.

A questao da linguagem ¢é especialmente importante nas reflexoes
de Heidegger sobre a arte, pois é por meio dela que se conquista o horizonte
fundamental que permite pensar, a partir do cardter poético e histérico da
obra, o acontecimento origindrio da verdade. Contudo, para penetrarmos
nesses desenvolvimentos da interrogacio heideggeriana, devemos
inicialmente compreender a dimensao que o termo poesia assume em A
origem da obra de arte. O filésofo distingue dois 4mbitos da expressio:
Poesie e Dichtung. Enquanto a primeira refere-se a arte de escrever versos,
ou seja, a poesia no sentido usual e restrito do termo, a segunda refere-
se ao “ditado poético” ou “dizer projectante”,'® isto é, & poesia como a

'8 Esses termos serao mais bem explicitados adiante.

98 |



Verdade e arte: a concepgio ontoldgica da obra de arte no pensamento de Martin Heidegger

experiéncia origindria fundamental de desvelamento do ente que se dd
por meio da linguagem.” E nessa segunda compreensio do termo que
Heidegger se concentra.

Em seu sentido origindrio e amplo, enquanto Dichtung, a arte é
um elaborar, um produzir,®® um criar que conduz os entes a abertura do
mundo. Por tal termo, entende-se o cardter nomeador da poesia, que revela
o significado profundo das coisas. Na medida em que se articula por meio
de palavras, a poesia é o advir da obra de arte no interior da prépria lingua.
Contudo, quando Heidegger se refere a “lingua”, tal expressio nio diz
respeito somente a rede de referéncia simbdlica de articulagao das palavras,
mas a experiéncia origindria fundamental pela qual um povo “entra na
histéria”. Seja nas formas mais rudimentares das narrativas miticas, ou na
apropria¢ao compreensiva de um discurso elaborado, a lingua perfaz o solo
primordial sob o qual se constitui tudo que pode ser dito ou nio no seio de
uma humanidade histérica. Nesse sentido, a lingua é o lugar essencial da
composi¢ao como “ditado poético”, a perspectiva ontolédgica fundamental
que abre o horizonte de sentido no qual emerge toda forma de criagio
humana. Como explica Gadamer (2007, p. 79):

Em certo sentido, portanto, a “composi¢io”’, que deve simbolizar
o cardter projetivo de todo criar artistico para Heidegger, é menos
projeto que as formas secunddrias de construir e figurar a partir de
pedra e de sons. Na verdade, o compor é aqui dividido em duas fases:
em um primeiro projeto que jd é sempre acontecido, onde se cumpre
uma lingua, e um outro, que deixa a nova criagio poética ir a frente
a partir desse primeiro projeto. Essa precedéncia da lingua parece
constituir nio apenas a distingio especial da obra de arte poética,

¥ “Dichtung, de dichten, ‘inventar, escrever, compor versos, que, nio obstante parecer germanico, provém

do latim dictare, ‘dizer repetidamente, ditar, compor’. Esta palavra tem um sentido mais amplo o que Poesie
ou ‘poesia’. Aplica-se a qualquer escrita criativa, incluindo romances, nio somente versos. O verbo tem um
tom de ‘dispor, ordenar, formar’. Heidegger usa Dichtung e dichten em um ‘sentido amplo’ e em um sentido
restrito. (ACL, 61/198s) No sentido amplo, dichtung significa ‘inventar, criar, projetar’, sendo porém distinto
de ‘invencdo livre’ (UK, 60/197). ‘Da esséncia inventiva [dichtenden, criativa, projectiva] da arte decorre que,
em meio aos entes, a arte ilumina um pedago aberto em cuja abertura tudo fica diferente do que era antes’ (ACL,
59/197). Por isso, toda arte é em esséncia Dichtung em sentido amplo, e ndo no sentido de Poesie (Cf. XXXIX,
25s5)” (INWOOD, 2002, p.145).

» Note-se que hd no vocabuldrio heideggeriano duas palavras que se articulam com o sentido de produgao,
a saber, Gestell e poiesis. A primeira (a qual tratamos ao falar da técnica) refere-se ao processo de produgio dos
entes a partir da légica do controle e planificagio da natureza, portanto, um modo de produgio artificial que
obstrui o ser em seu desvelamento. A segunda, ¢ utilizada por Heidegger para designar a produgao enquanto
desvelamento da verdade, esta ligada essencialmente a esséncia da linguagem, portanto, a poiesis no sentido
amplo de produgio a partir da palavra.
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parece valer por cima de toda obra para cada ser-coisa das coisas
mesmas. A obra da /ingua é a composi¢io mais origindria do ser. O
pensamento que pensa toda arte como composi¢io e inaugura o ser
linguistico da obra de arte estd ele mesmo a caminho da linguagem.

Contudo, ¢ preciso compreender que, para Heidegger, tal
“composicao” ou “ditado poético”, enquanto “obra da lingua”, nao se
restringe ao cardter linguistico, antropolégico ou artistico da poesia. O
que devemos levar em consideragao aqui ¢ a prépria imbricacio ontoldgica
que se dd entre arte e linguagem. Assim como vemos se anunciar nas
teses desenvolvidas em Ser e tempo, para Heidegger, a linguagem nio ¢ a
consequéncia de uma apropriagao discursiva, mas ela mesma — a linguagem
— ¢é que constitui o modo de ser de quem fala. Nessa perspectiva, quando
anuncia o cardter poemdtico da arte, Heidegger nao se refere ao mero poetar
como género literdrio ou artistico, pois, para ele, o termo “poesia” deve
ser pensado “num sentido tdo vasto e, a0 mesmo tempo, numa unidade
essencial t3o intima com a linguagem e a palavra, que a questao de saber
se a arte [...] esgota a esséncia da poesia tem de permanecer em aberto”
(HEIDEGGER, 2004, p. 79). Na verdade, segundo o filésofo, as vérias
linguagens artisticas j4 sao essencialmente derivadas da linguagem em seu
sentido origindrio de poesia (Dichtung): “A linguagem é ela mesma poesia
em sentido essencial [...] a poesia acontece apropriando-se na linguagem”
(HEIDEGGER, 2004, p. 79). Ou seja, é por meio da linguagem que os
entes sdo conduzidos ao interior de um lugar aberto, a uma clareira, no
qual todas as coisas ganham seu sentido. Desse modo, para Heidegger,
todas as artes sao devedoras da poesia primordial, pois estas s acontecem
quando jd se instaurou, pelo nomear da linguagem, um ambito aberto
no meio do ente. Portanto, enquanto esséncia da linguagem, a poesia é a
forma suprema, nio s6 do género poético, mas de toda e qualquer expressiao
artistica. Como o filésofo afirma em Holderlin e a esséncia da poesia:

A poesia nio é um enfeite acessério do estar-ai humano, nao ¢é
apenas um entusiasmo passageiro ¢ muito menos uma simples
exaltacdo e entretenimento. A poesia é o fundamento que sustenta
a histéria e, portanto, tampouco é apenas uma manifestagio da

cultura e, sobretudo, jamais uma mera ‘expressao’ de uma ‘alma’

civilizacional (HEIDEGGER, 2013, p. 53).
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Com isso, torna-se claro entio que nao se trata, para Heidegger,
de simplesmente exaltar a poesia como uma forma de manifestacio
cultural. O que devemos ter em conta aqui € a ligagao entre esta, a esséncia
da linguagem e o projeto histérico da verdade. Como afirma Nunes (2008,
p. 266): “A historicidade da arte deriva da linguagem, em que a verdade
se produz originariamente, pela irrup¢ao do ser na palavra e enquanto
palavra.”

Portanto, quando afirma que a esséncia da obra de arte é poética,
Heidegger quer dizer que “a poesia é o modo essencial de instaura¢io da
verdade e do seu acontecimento historial na linguagem e com a matéria da
linguagem” (NUNES, 2008, p. 265-266). A linguagem torna-se entdo um
“dizer projectante” da poesia, pela qual a obra de arte se engendra, e sob a
qual emerge a origem histérica da verdade do ser. Como o filésofo afirma
na seguinte passagem:

O dizer projectante é poesia: a saga do mundo e da terra, a
saga da margem consentida pelo combate e, assim, do lugar de
toda a proximidade e lonjura dos deuses. A poesia ¢ a saga do
nao-estar-encoberto do ente. A lingua de cada vez em causa é o
acontecimento do dizer no qual irrompe de forma histérica para
um povo e o seu mundo, e no qual a terra é conservada como o que
estd encerrado. O dizer projectante é o que, no por a disposicio
do dizivel, traz simultaneamente a0 mundo o indizivel enquanto
tal. £ em tal dizer que, para um povo histérico, sio pré-cunhados
os conceitos do seu estar-a-ser, i.e. da sua pertenca 2 histdria do
mundo (HEIDEGGER, 2004, p. 79).

Para Heidegger, toda época exige novas formas de compreensio
do mundo, das relagdes e das coisas que circundam o habitar de um povo
histérico. A poesia, enquanto conflito origindrio entre mundo e terra, isto
¢, como dizer projetante da verdade, é um modo de criar e recriar novas
possibilidades existenciais, novas visoes de mundo, e com isso, também
um modo de atualizar e transformar a obviedade de tudo aquilo que se
apresenta habitual e cotidiano: “[...] ndo se pode nunca comprovar e
deduzir a verdade que se torna originariamente patente na obra a partir do
que tem valido até agora” (HEIDEGGER, 2004, p. 81). Ou seja, é pelo

cardter projetante da poesia que se inaugura a experiéncia fundamental da
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linguagem que permite uma ruptura com o preexistente, uma mobiliza¢io
das estruturas estdticas que orientam o existir.

Portanto, enquanto esséncia da linguagem, a poesia é o meio
possibilitador — uma abertura para o extraordindrio — em que todas as
coisas se mostram diferentemente do que eram, subvertendo radicalmente
a estaticidade vigente das relagoes e do préprio mundo anteriormente
constituido. “Ao nomear ou renomear inicialmente as coisas, mas também
as atitudes, as pessoas, a poesia as devolve a sua integridade. Ela subtrai a
objetivacio, & manipulagao; ela as arranca da universalidade forcada, da

banaliza¢io” (HAAR, 2000, p. 95).

Temos, a partir dai, uma referéncia mais ampla do significado
contido na expressao “origem”, significado com que Heidegger inicia o
ensaio e que, de certa forma, conduz toda a sua reflexao sobre a arte. A
obra de arte ¢ uma “origem” no sentido de ela sempre erigir-se a partir de
um fundamento anterior a ser superado, como aquilo que pode inaugurar
novas perspectivas de mundo para o povo sobre o qual ela se funda. Dessa
forma, a arte tem a fungao de abrir o espago que d4 acesso a verdade do ser,
liberar sua mensagem, fazer emergir seu sentido origindrio. “A arte permite
que a verdade brote. A arte, enquanto resguardar instituinte, faz brotar, na
obra, a verdade do ente. Fazer brotar algo, trazé-lo ao ser no salto instituinte
a partir da proveniéncia da sua esséncia — é isso que quer dizer a palavra
‘origem’” (HEIDEGGER, 2004, p. 84). E nesse sentido que Heidegger
nos diz que a arte cumpre a tripla tarefa de doagao, fundagao e inicio que
salvaguarda o sentido origindrio da verdade do ser que é posta em obra.

A doagio e a fundagio tém em si o que hd de nio mediatizado
naquilo a que chamamos um inicio. Porém, esta imediatez
do inicio, aquilo que é peculiar ao salto a partir do que nio ¢
mediatizdvel, nio exclui, mas antes comporta que o inicio se
prepare o mais longamente possivel e de forma despercebida. O
inicio auténtico é sempre, enquanto salto, um salto que antecipa
[avanco — Vorsprung], no qual tudo o que estd para vir estd
ultrapassado [iibersprungen], se bem que como algo de velado.
O inicio jd contém, encoberto o fim. O inicio auténtico nio tem
nunca, certamente, o cardter de principiante [Anfingerhafte] que
tem o que é primitivo. Porque ¢ sem o salto e 0 avan¢o que doam
e fundam, o primitivo ¢ sempre desprovido de futuro. De si nao
consegue libertar nada, porque nio contém senio aquilo que estd
aprisionado (HEIDEGGER, 2004, p. 82).
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Partindo disso, podemos compreender a assertiva de Heidegger ao
final do ensaio sobre A origem da obra de arte segundo a qual a arte assinala
um advento da histéria da verdade do ser. Entendida como acontecimento
da verdade, a arte — enquanto doagio, fundagio e inicio — nio é apenas
uma entre tantas manifestacdes culturais que ocorrem nas épocas histéricas.
Para Heidegger, ela é essencialmente histérica, pois tem a fun¢io primordial
de fundar a Histéria.?' “Sempre que a arte acontece, i.e., quando hd um
inicio, um abalo atinge a histéria, a histéria tem inicio ou volta a iniciar-
se” (HEIDEGGER, 2004, p. 83). Como evento inaugural, a arte oferece
o fundamento a partir do qual um mundo se apresenta, e, dessa forma, ela
estabelece o horizonte de sentido pelo qual e no qual o ser-ai constréi sua
moradasobrea terra. Assim, a histériaé entendida por Heidegger como o modo
pelo qual a verdade do ser acontece em determinada época, uma destinagao
que encontra na obra de arte uma forma especifica de instituicao.”* “Sempre
que o ente no seu todo, enquanto ente ele mesmo, requer a fundagio na
abertura, a arte chega a sua esséncia enquanto instituicao” (HEIDEGGER,
2004, p. 82). Seja na Antiguidade, na Idade Média ou na Modernidade, a
arte, em cada momento, ¢ um modo pelo qual a verdade do ser se destina
a uma humanidade histdrica. Sobre essa destinacio histérica da verdade, o
filésofo afirma:

Foi no mundo grego que ela aconteceu pela primeira vez no ocidente.
Aquilo a que daf para diante se veio a chamar ‘ser’ foi posto em obra de
forma paradigmdtica. O ente assim tornado originariamente patente
no seu todo foi depois transformado em ente no sentido do criado
por Deus. Isso aconteceu na Idade Média. Este ente foi de novo
transformado no comego e no curso da modernidade. O ente tornou-
se em objeto susceptivel de ser dominado e decifrado por meio do
calculo. De cada vez, a abertura do ente teve de ser estabelecida no
ente ele mesmo mediante a fixagdo da verdade na figura. De cada vez,
aconteceu o nio-estar-encoberto do ente. Este poe-se em obra, ¢ ¢ a

arte que consuma esse ‘por (HEIDEGGER, 2004, p. 83).

2 E a partir dessa dimensio historica da verdade aberta pelo cardter poético da obra de arte que podemos
compreender o que Heidegger chamou de acontecimento apropriador (Ereignis) que se traduz na referéncia
a0 que passou a ser designado apds a viragem de seu pensamento de destinagdo histérica da verdade do ser.

22 Heidegger (2004, p. 64) destaca alguns poucos modos pelo qual a verdade acontece: “Um modo essencial
como a verdade estabelece no ente patenteando originariamente por meio dela é o por-se-em-obra da verdade.
Um outro modo como a verdade estd a ser ¢ o feito em que se funda um estado. A proximidade daquilo que ndo
¢, de todo, um ente, mas que é o mais ente dos entes, ¢, por sua vez, um outro modo como a verdade vem a luz.
Ainda um outro modo de a verdade vir a ser é o perguntar do pensador, que, como pensar do ser, 0 nomeia no
seu ser-digno-de-questao”.
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Enquanto destinacio, a verdade do ser se oferece liviemente como
presenga que se revela. Como pura gratuidade, a verdade do ser reivindica
sua guarda, e, assim, deixa-surgir o proprio sentido de doagio, fundacao
e inicio da histéria que caracteriza a obra de arte. No entanto, devemos
sempre pensar essa doacio da destinagio histérica da verdade como um
risco, pois mesmo a verdade sendo instituida pelo acontecer origindrio
da obra de arte, tal verdade estd sempre suscetivel ao encobrimento e
ao esquecimento. Tendo isso em vista, Heidegger afirma que para que o
sentido origindrio da verdade vigore como um destino essencial para uma
humanidade histérica, nao basta simplesmente que existam as obras de
arte como objetos criados, mas que também é necessdrio haver aqueles que
assumam a tarefa de “resguardar” essa verdade do ser que se institui pelas
obras: “Assim como nio pode haver uma obra sem ser criada (necessitando
essencialmente daqueles que criam), também o criado ele mesmo nao pode
tornar-se algo que é sem aqueles que resguardam” (HEIDEGGER, 2004,
p- 70). O que Heidegger quer dizer aqui é que a simples existéncia de obras
de arte ndo garante que seu sentido origindrio seja assimilado. A obra de
arte necessita, portanto, ser resguardada, ou seja, nao basta uma obra ser
obra, ¢ preciso que se instaure no 4mbito da arte uma protegao que assegure
que através da obra sua verdade vigore como destino essencial a uma
humanidade histérica, isto ¢, a verdade da obra deve ser destinada aqueles
que estdo por vir. “Na obra, a verdade é antes lancada para aqueles que,
estando para vir, serdo quem resguarda, i.e. lancada para uma humanidade
histérica” (HEIDEGGER, 2004, p. 81). A verdade sé pode ser instaurada
mediante esse resguardar, pois a cada processo histérico, a cada evento, a
obra mobiliza a essencializagao do ser que, como origem, engendra um
novo projeto de humanidade.

E nesse contexto que podemos pensar na fungio do poeta. Na
medida em que toda obra de arte sé acontece historicamente, o poeta,
enquanto porta-voz de seu tempo, é aquele que, sensivel ao clamor do
ser, ¢ capaz de articular os designios essenciais de uma época. Assumindo
como sua vocagdo projetar ao futuro a verdade que lhe é entregue como
destinagao, o poeta possui o mérito de nomear pela primeira vez o ser dos
entes fazendo seu sentido brotar. Como Heidegger afirma em Holderlin e
a esséncia da poesia:
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O poeta nomeia os deuses ¢ nomeia todas as coisas naquilo que
elas sao. Este nomear nao consiste em prover de um nome algo
j& previamente conhecido. Ao contrdrio, pela nomeacio o ente é
nomeado no que ele ¢, pela primeira vez, conforme o poeta diz a
palavra essencial. Assim, o ente se d4 a conhecer como ente. A poesia
¢ a fundagio do ser pela palavra (HEIDEGGER, 2013, p. 51).

A palavra do poeta é o que funda, inaugura. Portanto, ela é a
condugio do ente — o “obrar” da obra —ao aberto do ser. Através da palavra,
o poeta faz com que no ente o ser aparega, revelando sua esséncia. Os poetas
sao aqueles destinados ao resguardo do destino do ser pela linguagem.
Penetrando na esséncia das coisas, a poesia ultrapassa o modo cotidiano
dos entes se expressarem para atingir sua realidade profunda. Sendo assim,
a proclamagao do poeta é um ato livre que conduz o ser a sua abertura;
ela é a nomeagao que revela a intima ligacao entre ser-ai e a verdade do ser
em meio ao destino histérico de um povo. Nessa perspectiva, os poetas sdo
aqueles que, sensiveis ao cardter revelador da linguagem, experimentam o
risco de €Xposi¢ao ao ser, A0 Perigoso jogo do existir, a fonte origindria que
constitui a relagdo essencial entre pensamento e poesia.

Diferentemente de Platdo, em diversos textos Heidegger (1979,
p- 23) insiste na ideia de que pensamento e poesia se co-pertencem: “Entre
ambos, pensar e poetar, impera um oculto parentesco porque ambos, a
servigo da linguagem, intervém por ela e por ela se sacrificam.” Embora
separados por um abismo porque “moram nas montanhas mais separadas’”
(HEIDEGGER, 1979, p. 23), para Heidegger, tanto ao pensador quanto
a0 poeta cabe a tarefa do retorno silencioso ao dizer essencial, pois ambos
operam por meio da linguagem. Se é pela nomeacao do ser que o ente vem a
tona, ou seja, se é pela palavra que uma coisa vem a ser coisa, tanto a palavra
do pensador quanto a do poeta sio modos distintos de encaminhar 4 uma
humanidade histérica o fundo misterioso da verdade do ser. No entanto,
esse fundo misterioso do ser nio ¢ a entrega a um “ndo ente”. O cardter
nomeador da palavra, mesmo quando diz o sagrado, cumpre a funcio de
langar o ser na ex-posigao, isto ¢ trazer o ser a liberdade do préprio espago
de abertura em que se articulam todas as decisoes de uma humanidade
histérica. E por isso que, para Heidegger, a poesia, mais do que qualquer
discurso filoséfico, é uma forma especifica de acessar diretamente, sem a

1105



Juliano Rabello

representagao do conceito, o sentido origindrio da verdade do ser. Como
afirma Nunes (2008, p. 268): “Mais extremada no poeta, que responde ao
simples, ao imenso, como a medida da palavra que nomeia, essa ex-posicao
¢ mediagao, que resguarda o imediato, mantendo a diferenca, na unidade
coligente do logos — o livre espago da abertura.”

No entanto, de forma alguma isso significa que o poeta se
diferencie dos outros homens. Para Heidegger, o trabalho do poeta nao
tem nenhum cardter excepcional. Trata-se, na verdade, de um dizer que faz
transparecer, na propria simplicidade de sua arte, o ambiguo jogo de ser
a0 mesmo tempo “a mais inocente das ocupagdes” e o “mais perigoso dos
bens” (cf. HEIDEGGER, 2013). Ou seja, na medida em que opera com o
material da lingua, o poeta resguarda ao mesmo tempo o cardter simples e
singelo da linguagem corriqueira e comum do cotidiano e o absoluto risco
da ‘possibilidade suprema do ser-homem?”, pois, “a tarefa da lingua é tornar
manifesto o ente, como tal, na obra e conserva-lo. Na lingua vém a palavra
tanto o mais puro e o mais recondito quanto o mais turvo e comum”

(HEIDEGGER, 2013, p. 47).

Ora, segundo Heidegger, a linguagem ¢ a casa do ser onde o
homem habita;*® nesse sentido, a fundagao do ser por meio da palavra do
poeta ¢ a instauragao da verdade em meio & morada histérica do homem
na terra. “Cheio de mérito, contudo, poeticamente o homem habita
esta Terra”, afirma Heidegger (2013, p. 43) citando Holderlin. Dessa
forma, enquanto esséncia primordial da linguagem, a poesia é o que dd
fundamento a prépria existéncia histérica do homem, isto é, enquanto
esséncia primordial da linguagem, a poesia pertence ao préprio ser-af, pois
¢ no habitar poético que este, portador de sua lingua, transcende a esfera do
banal e se aproxima de sua prépria esséncia. Como afirma Nunes (2008, p.
268): “Ao fundar aquilo que permanece, a poesia revela a esséncia humana
— a concreta finitude do homem como ser-no-mundo”. Portanto, mais do
que simplesmente escrever versos, ao poeta cabe a tarefa de reconduzir o
ser-af ao seu verdadeiro habitar poético. “O dizer dos poetas nao é uma
fundagio apenas no sentido da livre doagao, mas antes e a0 mesmo tempo
no sentido de uma fundamenta¢io firme do estar-ai humano sobre sua
base” (HEIDEGGER, 2013, p. 52).

# “A linguagem ¢ a casa do ser. Nesta habitagio do ser do ser mora 0 homem” (HEIDEGGER, 1979, p. 149).
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Nessa perspectiva, podemos pensar a obra de arte, enquanto
residéncia poética da verdade, como o “lugar” de doacao do ser, um
acontecimento que se oferece a apropriagio. Na medida em que, em sua
historicidade, o ser-ai estd exposto ao ente, cabe a ele se apropriar dessa
doac¢io da verdade do ser que, pela palavra instauradora do poeta, é-lhe
entregue como destinagao. Note-se aqui que a apropriagdo da verdade nao
depende mais, como aparece formulado em Ser e tempo, de uma mera
relacio compreensiva entre verdade e ser-ai, mas de uma abertura que se
da a partir do préprio acontecimento da obra de arte. Ou seja: a verdade
aqui em questdo nao depende mais do ser-ai como seu fundamento; ao
contrdrio, é o proprio ser-ai que, na medida em que habita poeticamente
o mundo, é conduzido ao desvelamento da verdade a partir da obra.
Nesse sentido, enquanto acontecimento origindrio, a obra passa a ser
compreendida como acesso direto a verdade do ser, que nao sé independe
do ser-af, mas também, em seu desencobrimento, constitui o préprio lugar
do aberto — o “ai” ou a clareira (Lichtung) — no qual o ser-ai estd inserido.
Como nos diz Gadamer (2007, p. 77):

Esse vir a frente do ente no ‘af’ pressup6e abertamente um dominio
da abertura no qual esse af possa acontecer. E, todavia, é igualmente
nitido que esse dominio nio ¢ sem que ente se mostre nele, ou seja,
sem que se dé o aberto que ocupa a abertura. Isso ¢ sem duavidas,
uma relagio notdvel. E ainda mais notdvel ¢ que justamente no af
desse ente que se mostra também primeiramente se apresenta o

encobrimento do ser.

Com isso, ¢ possivel visualizar, agora mais plenamente, a tese
heideggeriana sobre a verdade proposta no ensaio sobre a arte e, por
conseguinte, compreender o sentido primordial e fundante que a poesia
assume no interior da viragem de seu pensamento. Ao conquistar o
horizonte de encobrimento e nio-encobrimento da verdade, a arte abre
o horizonte da prépria experiéncia na qual se articulam as possibilidades
existenciais de uma humanidade histérica. Enquanto projetar poético, o
conflito entre terra e mundo € a prépria instauragio da verdade no ambito
do aberto do ser. Nesse contexto, a poesia surge como elemento norteador
que enraiza o ser-ai em tal processo, pois, se é pela palavra que se dd o acesso
que permite a meditagdo sobre o ser do ente, na medida em que se constitui
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pela linguagem, o ser-ai pode apropriar-se de tal verdade. Devemos entio
admitir o cardter poético da arte como sendo a prépria clareira do ser, que,
ao manifestar-se na obra, eclode como instaura¢ao da verdade, um evento,
ou, para usar a expressao aqui em questdo, a poesia manifesta-se como o
acontecimento apropriador (Ereignis) da verdade do ser.

Dessa forma, entendemos que ao associar a arte com a destinagao
histérica da verdade e com a esséncia da poesia e da linguagem, o filésofo
busca desvinculd-la de uma problematica estética para colocd-la dentro da
perspectiva ontoldgica fundamental. Portanto, podemos considerar que no
ensaio A origem da obra de arte Heidegger assume a tentativa de tragar um
outro inicio para o pensar, pois, desarticulada dos conceitos da metafisica
tradicional — que incluem em seu bojo a Estética Filoséfica —, as reflexoes
de Heidegger sobre a arte configuram-se como um ponto fundamental da
tarefa de destruicdo dos preconceitos correntes da metafisica que, segundo
o filésofo, teriam encoberto a verdade do ser em seu desvelamento desde
as origens da Filosofia. Contudo, essas questoes presentes em A origem
da obra de arte iniciam um percurso que desemboca, no contexto pés-
viragem, numa critica ao destino histérico do ocidente, que Heidegger
vai aprofundar em suas reflexoes posteriores pelo didlogo e confronto com
pensadores fundamentais como Parménides, Herdclito, Nietzsche e poetas
como Trakl, Stephan George e o jd citado Hélderlin.
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CONSIDERACOES FINATS

A reflexao de Heidegger sobre o tema da arte que abordamos
neste livro buscou evidenciar, especificamente, as teses ontoldgicas sobre a
arte. Procuramos mostrar que a concep¢io heideggeriana de obra de arte
se desvincula da Estética tradicional, e, mais ainda, que o problema da
arte em Heidegger situa-se como elemento peculiar da critica que ele faz a
toda a tradigao metafisica. O que desde Ser e tempo se mostrava como uma
“destrui¢ao” da ontologia tradicional pela ontologia fundamental, em A
origem da obra de arte se caracteriza como uma “destrui¢do da estética’.
Porém, o que fica cada vez mais claro ao acompanharmos esse percurso do
pensamento de Heidegger é que seu objetivo nao estd simplesmente em
atacar os conceitos da Estética tradicional como uma disciplina especifica
na qual o fil6sofo teria interesse, mas, sim, em constituir, pela questio da
arte, isto ¢é, pela questdo da origem da obra de arte, uma destruigao dos
fundamentos metafisicos da modernidade nos quais a prépria estética se
alicerca. Nesse sentido, para o filésofo, a questao da arte estd inscrita dentro
da perspectiva pela qual emergem todos os temas de seu pensamento: o
sentido do ser.

A questio da verdade, cerne de todo seu projeto filoséfico,
principalmente a partir de Ser ¢ tempo, sua obra capital, tornou-se a
intui¢do fundamental, cuja orientagio em A origem da obra de arte se
expressa de maneira exemplar pela tese que afirma que a obra de arte
¢ um “acontecimento da verdade do ser”. Como podemos observar no
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percurso de Heidegger que tentamos esbogar, tal intuicao nio surge em
seu ensaio sobre a arte, nem estd subordinada aos problemas especificos
da teoria da arte, mas, enquanto fio condutor de seu pensamento, jd se
anunciava a partir da andlise do §44 de Ser e tempo e que, posteriormente,
continua a fazer parte do rol de conceitos caros a Heidegger em toda sua
producio subsequente. Apds caminharmos junto com Heidegger pelos
desdobramentos da “Analitica Existencial” desenvolvida em Ser e tempo,
podemos afirmar que a retomada da expressio grega “Alétheia”, ji de saida
nos indica que, para o fildsofo, a questao da verdade nio é apenas um
elemento fortuito, mas exige uma volta as origens; isto é: um retorno ao
solo fecundo sob o qual se erigem todos os fundamentos pelos quais a
civilizacdo ocidental se estrutura. Isso se torna evidente em Ser e tempo
quando Heidegger assume nessa obra a tarefa de “destruigao da histéria
transmitida pela ontologia tradicional”. Dai a importincia que tal obra
assume em nossa investigacao, pois nela buscamos elucidar a centralidade
danogio de verdade, e, mais ainda, a questao de como, em sua interrogagio,
tal no¢io assume a proposi¢io de tentativa de reestruturagio, nao sé de
uma época — a de Heidegger —, mas de toda Histéria da Filosofia. Porém,
como também procuramos esclarecer, tal tentativa nio seria possivel em tal
tratado, pois Ser e tempo apresentava-se como uma obra que ainda carregava
um modo particular de conceitualizagio, a mesma que a obra procurava
superar. Disso decorre a necessidade de o filésofo — sem abandonar seu
ponto de partida — empreender uma viragem (Kehre) em seu modo de
pensar, que em nossa pesquisa teve uma importancia fundamental, pois ¢
justamente a partir dessa viragem que encontramos o inicio da meditago
de Heidegger sobre o tema da arte.

Em A origem da obra de arte deparamos com uma série de
nogdes que, além de serem uma tentativa de superacdo dos conceitos
tradicionais da Estética, sio uma tentativa de superagio do préprio modo
de interrogagao iniciado em Ser e tempo. O problema de fundo é sempre
0 mesmo, a questao do esquecimento do ser, ou melhor, o esquecimento
da diferenga ontoldgica entre ser e ente, que, segundo o fildsofo, se projeta
e se aprofunda em toda histéria da metafisica. No caso especifico da obra
de arte, vemos esse esquecimento da diferenga se expressar na critica
que Heidegger faz aos conceitos tradicionais da Estética, conceitos esses
herdados da metafisica tradicional. Como explicitamos, para Heidegger,
tais conceitos — principalmente o cldssico bindmio matéria e forma — se
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fundamentam a partir da estrutura da coisa, o que denota uma redugio da
arte 2 esfera dntica. Segundo ele, é esse modo de compreender a obra de
arte que impossibilitou a toda a tradi¢do Estética diferenciar uma obra de
arte dos objetos e utensilios. Em outras palavras: ao reduzir a obra de arte
a infraestrutura da coisa, a Estética tradicional inviabilizou a possibilidade
de distinguirmos o ser-coisa do ser-instrumento e do ser-obra.

Neste contexto, encontramos em A origem da obra de arte dois
movimentos: o primeiro diz respeito a essa critica que Heidegger apresenta
aos conceitos da Estética tradicional e sua insuficiéncia para atingir a
esséncia da obra de arte; o segundo diz respeito ao reposicionamento da
arte na dimensao propriamente ontoldgica. Ao se interrogar sobre qual ¢ a
esséncia da obra de arte, Heidegger tem em vista a obra de arte ndo como algo
que pode ser apreendido por este ou aquele conceito, ou seja, nao se trata
de uma categorizacio ou classificagio da obra de arte a partir de critérios
preestabelecidos. Como ficou claro no decorrer de nossa investigagao,
Heidegger apreende a obra de arte a partir do horizonte de sentido aberto
por ela mesma. Esse horizonte é, com efeito, o proprio acontecer histérico
da verdade sob o qual a obra de arte se engendra. Os exemplos do quadro
Um par de sapatos, de Van Gogh, e do templo grego, assim como as nogoes
de mundo e terra sdo apresentados pelo filésofo com a finalidade de mostrar
como que se dd esse processo do acontecer histérico da verdade na obra.
Para tanto, exigiu-se uma andlise detalhada de tais nogoes, assim como a
diferencia¢ao destas em relagio a conceitualizagao filoséfica anteriormente
empreendida em Ser e tempo. Foi preciso elucidarmos, por exemplo, a
abrangéncia que o conceito de mundo assume em A origem da obra de
arte e especificarmos a novidade trazida pela nogao de terra, que, pensada
juntamente com a nogao de mundo — associagao essa inexistente em Ser e
tempo —, torna-se uma chave fundamental para compreendermos o tema
da arte dentro do contexto da viragem do pensamento heideggeriano.

Como podemos constatar, Heidegger desenvolve essas nogoes
em intima conexdo com a nog¢io de poesia (Dichtung), o que abre a
possibilidade de nao mais compreendermos a questao do ser e da verdade
pelo viés conceitual, mas por aquilo que Heidegger chamou de destinagao
histérica da verdade do ser. Neste percurso torna-se claro, além de
sua ruptura com a filosofia tradicional, o rompimento com a “Analitica
Existencial”. A perspectiva aberta por essa mudan¢a da interrogacio
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heideggeriana permitiu constatarmos que a concepgao de verdade presente
em A origem da obra de arte é desenvolvida de forma diferente do que
ocorre em Ser ¢ tempo, abrindo, assim, uma nova forma de tratamento da
questao que o fildsofo aprofunda em seus trabalhos posteriores.

E nesse novo contexto que os temas da poesia e da linguagem
surgem como solo fundamental em que tal questao se desvela em toda sua
radicalidade. Isso pode ser constatado, por exemplo, na apropriagio que
Heidegger faz de alguns poetas, especialmente Holderlin. Se em seu ensaio
sobre a arte ji vemos presente os temas da poesia e da linguagem como
formas origindrias de acesso ao ser, nos textos seguintes percebemos que os
mesmos temas continuam sendo a tonica fundamental de toda interrogacio
posterior de Heidegger. Nosso objetivo, contudo, nio foi abarcar todos os
desdobramentos do pensamento tardio de Heidegger, mas tao somente
mapear, a partir da meditacio sobre a arte, alguns elementos fundamentais
que permitem visualizar essa mudangca, tendo como fio condutor a relagio
entre verdade e arte em seu pensamento.
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