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7

Literatura infantil brasileira (1984),

de Lajolo e Zilberman: entre histérias & histdrias

Thiago Alves Valente

Introdugio

Estudos historiograficos sobre literatura brasileira cumprem
sempre um papel a mais no que diz respeito a pertinéncia frente a
vida intelectual de nosso pais, pois, no conjunto de dados e anilises
caracteristicos desses trabalhos, colocam no centro da discussio,
invariavelmente, a busca identitdria marcante para paises de passado
colonial, como o Brasil. A esse quadro devemos agregar, ainda, a
complexidade de um campo do saber para o qual convergem
questoes  socioldgicas, psicoldgicas e educacionais altamente
relevantes. Nesse emaranhado desafiador, a proposi¢io de uma
histéria para a produgio literdria voltada ao leitor infantil alcanca

mérito jd pela prépria empreitada a que se destina.

Para abordar Literatura infantil brasileira: histéria &
histdrias (1984), de Marisa Lajolo e Regina Zilberman, recorremos,
assim, a um método analitico que permita algum acréscimo a
compreensdo sobre o subsistema infantil. A proposta de
configuragio textual da pesquisadora Maria do Rosario Longo
Mortatti (2001) se mostra pertinente ao caso, oferecendo um

instrumental analitico propicio a abordagens de obras teérico-

criticas (MORTATTI, 2001, p. 183-84):
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Dessa perspectiva, o que confere singularidade a um texto é o
conjunto de aspectos constitutivos de sua configuragio textual,
a saber: as op¢oes temdtico-conteudisticas (o qué?) e estruturais-
formais (como?) projetadas por determinado autor (quem?),
que se apresenta como sujeito de um discurso produzido de
determinado ponto de vista e lugar social (de onde?) e
momento histdrico (quando?), movido por certas necessidades
(por qué?) e propésitos (para qué?) e visando a determinado
efeito em determinado tipo de leitor previsto (para quem?),
assim como a circulagdo, utilizagio e repercussao logradas pelo

projeto do autor ao longo da histdria (de leitura) do texto.

Comecemos, entdo, por um dos indicios geralmente menos
reconhecidos pelo leitor como relevantes para uma obra, as epigrafes:
com a distinta fun¢do de prenunciar ao leitor algo do que serd
abordado no texto que se inicia, Literatura infantil brasileira: histéria
& histérias (1984) conta apenas com uma citagao nao filiada a obra

literdria em fungio de epigrafe, a do socidlogo francés Claude Lévi-
Strauss (1908-2009), como se 1é (LAJOLO; ZILBERMAN, 1984,
p. 09):

O historiador e o agente histérico escolhem, partem e recortam,
porque uma histdria verdadeiramente total os confrontaria com
o caos. (...) Na medida em que a histdria aspira a significagao,
ela se condena a escolher regioes, épocas, grupos de homens e
individuos nestes grupos, e a fazé-los aparecer, como figuras
descontinuas, num continuo, bom, apenas, para servir de pano
de fundo. (...) A histéria nio é, pois, nunca a histéria, mas a
histdria-para. Parcial mesmo quando se proibe de o ser, ela
continua a fazer parte de um todo, o que é ainda uma forma de

parcialidade.
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As demais advém do campo literdrio: Ferreira Gullar (p. 15),
Carlos Drummond de Andrade (p. 23, 55, 131), Medeiros e
Albuquerque (p. 24), Oswald de Andrade (p. 26, 145), Afonso
Schmidt (p. 30-31), Olavo Bilac (p. 41), Olavo Bilac e Coelho Neto
(p. 32), Monteiro Lobato (p. 45, 55, 75), Graciliano Ramos (p. 48,
51, 64, 68), Manuel Bandeira (p. 61), Aldir Blanc (p. 85), Adoniran
Barbosa (p. 88), Carlos Lyra (p. 91), Francisco Marins (p. 96, 104),
Catulo da Paixao Cearense (p. 98), Casimiro de Abreu (p. 101),
Cassiano Ricardo (p. 104), Raul Bopp (p. 108), Jeronimo Monteiro
(p.111), Fernando Pessoa (p. 123), Geraldo Vandré (p. 129), Carlos
de Marigny (p. 136), Joao Carlos Marinho (p. 141), Haroldo Bruno
(p. 153). Todos escritores, compositores, musicos, autores de obras

que identificam o objeto de estudo do livro, qual seja, a literatura.

Voltemos, porém, a Lévi-Strauss. E por meio dele que as
autoras anunciam o limite da escrita sobre a histéria, sua parcialidade
inerente ao préprio trabalho de abstrair aproximacoes, tendéncias,
paradigmas de um dado momento ou periodo. Delimitacoes que
surgem do aparato teérico disponivel & época de cada estudo, o que
implica filiacoes teéricas, correntes de abordagem, elementos
axiomadticos iniciais de uma 4rea que, nos anos 1980, caracterizam o

campo onde se encontram inseridos seus objetos de estudos.

Com os “agradecimentos” que antecedem o texto
propriamente dito, encontramos nomes como Alcyr Bernardes
Pécora, Ana Maria Domingues de Oliveira, Gléria Maria Fialho
Pondé, Joao Wanderley Geraldi, Odette de Barros Mott, Ruth
Rocha, Vera Teixeira de Aguiar, dos quais, conforme registram as

autoras, “fornecendo dados, emprestando livros, franqueando

243



arquivos, enviando xerox, dando entrevistas e, principalmente,
dando ouvidos e opinides, pessoas e institui¢des nos auxiliaram
muito” (LAJOLO, ZILBERMAN, 1984, p. 07). Os elementos
caracteristicos da préxis académica ainda aparecem na nomeacio de
espagos institucionais de pesquisa: Biblioteca Infantil Monteiro
Lobato, Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e
Tecnolégico (CNPq), Fundagio de Amparo a Pesquisa do Estado
do Rio Grande do Sul (FAPERGS). Voltando-se, finalmente, a
pagina de rosto, o leitor encontra a qualifica¢io das autoras para o
trabalho a que se propoem: Marisa Lajolo — “Doutora em Letras pela
Universidade de Sao Paulo / Professora da Universidade Estadual de
Campinas”; Regina Zilberman — “Doutora em Letras pela
Universidade de Heildeberg / Professora da Pontificia Universidade
Catdlica — RS”.

Ainda observando os elementos que caracterizam a obra
como um trabalho académico, nio podemos deixar de citar a valiosa
cronologia “histérico-literdria” (LAJOLO; ZILBERMAN, 1984, p.
163-182), elencando nomes, fatos, instituigbes num importante
levantamento para pesquisadores das mais diversas dreas do
conhecimento. Ao final, encerrando a obra, uma rigorosa
bibliografia na qual pode ser reconhecido muito dos andaimes
tedricos que sustentam o texto, passando por historiadores como
Philippe Ariés, em Histdria social da crianga e da familia (1978),
filésofos como Louis Althusser, com “Aparelhos ideoldgicos de

Estado”, de Posigoes II (1980), e especialistas do exterior, como
Arnold Hauser, em Social History of Art (1967).

A dificil tarefa de visualizar uma face do sistema literdrio

brasileiro em meio ao cendrio complexo de um pais continental e
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culturalmente multifacetado como o Brasil pode ser percebida em
referéncias como Sérgio Buarque de Hollanda, em Raizes do Brasil
(1971), Fébio Lucas, em O cardter social da literatura brasileira
(1976); ou Jorge Nagle, com Educacio e sociedade na Primeira
Repiiblica (1974). Merece destaque, entre tantas obras de alta
envergadura, o nome de Antonio Candido, autor de Literatura ¢
sociedade (1965), do qual o conceito de sistema literdrio surge como

um dos pilares da tessitura argumentativa de Lajolo e Zilberman.

Nesse entrecruzar de vozes da histéria, da sociologia, da
filosofia e das letras, entre outros, assumem papel relevante as
referéncias aos textos que podemos, hoje, compreender como
fundadores do campo de estudos em foco, obras como Problemas de
literatura infantil (1979), de Cecilia Meireles, e “A formagio e a
conquista do publico infantil”, de A educagio e seus problemas
(1958), autoria de Fernando Azevedo; ou textos de contemporineos
como A literatura infantil: historia, teoria, andlise (1981), de Nelly
Novaes Coelho, e Literatura infantil: teoria e préitica (1983), de
Maria Antonieta Antunes Cunha, entre outros. No conjunto da
obra nio podemos nos esquecer, porém, da dedicatdria bastante

significativa pelo que traz de sua relagao com o trabalho das autoras:

A Leonardo Arroyo,

mestre pioneiro

dos estudos de literatura infantil brasileira,
dedicamos este livro.

(LAJOLO; ZILBERMAN, 1984, s.p.)

Mais que o reconhecimento de um trabalho que antecede o

atual, a dedicatéria demonstra um ponto de partida que, entre outras
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fontes, tem a obra Literatura infantil brasileira: ensaio de
preliminares para sua histéria e suas fontes, de 1968, como um de
seus balizadores. Com efeito, o titulo da obra de Arroyo corresponde
perfeitamente ao que realiza, uma exposigdo inicial, indicando
autores, obras, contextos que poderiam, aos pesquisadores futuros,
interessar como fonte para elaboragio de uma histéria da literatura.
Foi o que as autoras realizaram, tomando o cuidado, no titulo da
obra de 1984, como nos lembra Lévi-Strauss, de que é uma rota

entre tantas outras possiveis.

O campo de estudos

A introdu¢io do trabalho preocupa-se em situar o leitor
sobre a relevincia do tema que a obra traz como seu objeto de
estudo, a literatura infantil. Para isso, apontam que o momento
vivenciado, a primeira metade dos anos 1980, atesta a necessidade
de sistematizar reflexdes “em torno das obras para criancas
publicadas no Brasil nos ultimos cem anos” (LAJOLO;
ZILBERMAN, 1984, p. 09). E o momento, pois, de abertura
politica do pais, ap6s 20 anos de ditadura militar, em que as autoras,
tal como tantos outros intelectuais, buscam compreender nossa
“brasilidade”, revisitando sua histéria por meio de uma postura
critica. Para isso, trazem, no primeiro capitulo, o problema do objeto

estudado.

O “problema” de defini¢io do objeto estd no adjetivo
“infantil”, encarado como indicio de desqualificagio frente a
literatura nio infantil: “As relagoes da literatura infantil com a nio

infantil sao tao marcadas, quanto sutis. Se se pensar na legitimacao
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de ambas através dos canais convencionais da critica, da universidade
e da academia, salta aos olhos a marginalidade da infantil”
(LAJOLO; ZILBERMAN, 1984, p. 11). O termo que instaura o
problema é o mesmo que justifica a importancia de se estudar uma
produ¢io que se caracteriza nio necessariamente por elementos
textuais especificos, mas pelo modo de circulagio. Nota-se, pois, que
conceber a existéncia de uma literatura “infantil” no sistema cultural
brasileiro prescinde de uma abordagem segundo a qual o elemento
“circulagio  de  obras” adquire importincia (LAJOLO;
ZILBERMAN, 1984, p. 13):

A literatura infantil, orientada de antemao a um consumo
muito especifico e que se d4 sob a chancela de instituigoes
sociais como a escola, cria problemas sérios para o tedrico e o
historiador que dela se aproximam munidos dos instrumentos
consagrados pela histéria e pela teoria literdrias. Sem entrar nos
aspectos tedricos da literatura infantil, assunto do préximo
capitulo, vale notar que ela talvez se defina pela natureza
peculiar de sua circulagio e nio por determinados
procedimentos internos e estruturais alojados nas obras ditas
para criangas. Na histdria da literatura infantil européia, sio
muitos os exemplos de obras, hoje consideradas cldssicos para a
infincia, que, na sua origem, no continham essa determinacao
de publico. Robinson Crusoé e Viagens de Gulliver sio exemplos

que ilustram a tese aqui colocada.

Essa perspectiva sob a qual as autoras lancam a literatura
voltada as criangas encontra ancoragem na Estética da Recepc¢io,

assim conceituada por Zilberman (2008, p. 92), em texto recente:
A Estética da Recepcio assume a perspectiva do leitor,

portanto, conforme sua denominagio sugere, ao considerar que
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¢ ele quem garante a historicidade das obras literdrias. Em
decorréncia do fato de o leitor nio deixar de consumir criagoes
artisticas de outros perfodos, essas se atualizam permanen-

temente.

De posse dos principios da Estética da Recepgao, o paralelo
estabelecido pelas autoras nega a menoridade ou inferioridade
atribuida a literatura infantil, pois, segundo elas, o mal estar dessa
aproximagao reside no elucidar aspectos supostamente menos

nobres, mas que atingem de modo indelével a literatura nao infantil,
como ¢ o caso do papel social do escritor (LAJOLO; ZILBERMAN,
1984, p. 19):

Esses aspectos [produgio industrial, escolarizagio da crianca,
valores burgueses] geram, em contrapartida, a desconfianga de
setores especializados da teoria e da critica literdrias, quando
confrontados 2 literatura infantil. Permedvel as injun¢ées do
mercado e 2 interferéncia da escola, aquele género revela uma
franqueza a que outros podem se furtar, gracas a simulacdes
bem-sucedidas ou a particularidades que os protegem de uma
entrega ficil 3 ingeréncias de fatores externos. E essa
sinceridade, resultante, todavia, de uma op¢io mercendria, que
o tornam constrangedor: de um lado, porque tantas concessoes
interferem com freqiiéncia demasiada na qualidade artistica dos
textos; de outro, porque denuncia que, sem concessoes de
qualquer grau, a literatura nio subsiste como oficio. Deixa claro
que a liberdade de criagio ¢é relativa, e que é enquanto
relatividade — fato que abre lugar para a mediagio do leitor e/ou
do publico no processo de elaboragio de um texto — que a
literatura conquista seu sentido, pois somente assim se socializa,

convivendo com aspira¢cdes comunitdrias.
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Apresentar um percurso em que as produgoes infantil e nao
infantil emergem em contextos histéricos comuns, justifica-se,
portanto, pelo trinsito frequente de escritores da literatura nao
infantil para a infantil, “somada a progressiva importincia que a
produgao literdria infantil tem assumido em termos de mercado e de
oportunidade para a profissionalizacio do escritor” (LAJOLO;
ZILBERMAN, 1984, p. 11).

Essa forma arguta — e inovadora a seu tempo — de construgio
analitica no campo literdrio se mostra nos apontamentos que as
autoras registram sobre a produgio nao infantil, enfatizando
aspectos que atingiriam a literatura infantil, quando nao
considerados como tragos de imperfeicao deste género. Como

exemplo, o comentdrio sobre o contexto literdrio dos dltimos anos

do século XIX, no Brasil (LAJOLO; ZILBERMAN, 1984, p. 27):

O resultado ¢ um mosaico: o virtuosismo poético de Olavo
Bilac, as vaguidades ndo menos rebuscadas dos simbolistas, a
dentincia urgente e contorcida de Euclides da Cunha ou Raul
Pompéia, o regionalismo de Monteiro Lobato, entre 1890 e
1920, configuram a produgio literdria brasileira em suas vdrias
vertentes. Entres estas, mesmo as que se proclamavam (ou eram
proclamadas) menos radicais assumiam como fungio dos
projetos e dos textos a tarefa missiondria de dar testemunho de
seu pais, atuando, por meio da literatura, no ambiente que

desejavam transformar.

Ainda que dentro dos limites caracteristicos de uma histéria
da literatura, as autoras cumprem em certa medida uma das fungoes
que, segundo elas, no primeiro capitulo, teria o estudo da literatura

infantil, isto ¢, elucidar aspectos da histéria da literatura nio infantil
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por outros 4ngulos de abordagem. No capitulo quatro, por exemplo,
abordando o movimento Modernista de 22, destacam os
desdobramentos das escolhas temdticas dos artistas. Entre duas
direcoes possiveis, uma foi a observagio da realidade
contemporinea, como o fizeram Alcintara Machado, Miério de

Andrade, Carlos Drummond de Andrade; a outra, é assim descrita

(LAJOLO; ZILBERMAN, 1984, p. 52-53):

De outro lado, a énfase do nativismo, que se sustenta 2 custa da
negagio do presente. E notivel que esta seja a vertente a que
adere o novo governo, encampando as metas de segmentos
intelectuais, num processo semelhante aquele pelo qual
incorporara as reivindicagoes publicas de diferentes grupos da
sociedade. Mas, para que pudesse ter a chancela do Estado, o
nativismo teve de mudar de lugar. A difusio do nacionalismo
risonho e franco, verde-amarelo, deslocou-se para as
manifestacdes ditas populares, como o samba-exaltacio (o de
Ari Barroso, por exemplo), as emissoes da “Hora do Brasil”, os
programas patriéticos de massa, como as exibi¢oes coletivas de
corais e gindstica, ou ainda os livros e folhetos educativos que

circulavam principalmente nas escolas.

Concluimos, ao final do tdpico, que trés aspectos atingiam a
produc¢io modernista das primeiras décadas do século XX: o
nacionalismo, a exploragio da tradicio popular consolidada em
lendas e histérias e a inclinagio educativa, os quais “juntos ou

separados sufocaram em muito a imagina¢io” (LAJOLO;

ZILBERMAN, 1984, p. 54).

Outro exemplo dessa incursao reavaliativa da histéria da

literatura nao infantil ocorre no quinto capitulo, quando abordam a
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questdo da internacionalizagdo e do nacionalismo na cultura
brasileira entre os anos 1940 e 1960. Entre outros aspectos,
comentam a desnacionalizacio da ficgao, assertiva acompanhada por
uma andlise sobre a circulagio de obras no periodo (LAJOLO;

ZILBERMAN, 1984, p. 93):

Essa situagio ¢é verificdvel, em primeiro lugar, nos esforcos por
dotar a arte brasileira de sistemas de producio e circulacio
similares aos dos paises desenvolvidos. Isso transparece nas
iniciativas patrocinadas, em Sao Paulo, pelos empresirios
Franco Zampari e Francisco Matarazzo, quais sejam: a
fundacio da Companhia Cinematogrifica Vera Cruz e do

Teatro Brasileiro de Comédia (TBC).

Ao executar no préprio texto, mesmo com limitagoes de
espago e abordagem caracteristicas de uma histéria da literatura, um
didlogo entre essas produgdes literdrias, reiteramos, de modo breve,
mas contundente, as autoras acabam por confirmar ao leitor a
validade de seu método de abordagem histérica, baseado nos
principios da Estética da Recepgao e da Sociologia da Literatura.
Esse reposicionamento de alguns tépicos da literatura brasileira nao
infantil justifica-se, portanto, pelo contraponto entre esta e a
literatura infantil que, mais despojada de pudores criticos a respeito
de seu papel social, permite observagoes menos convencionais sobre
o campo literdrio brasileiro. Como exemplo, no quinto capitulo, as
autoras trazem 2a tona as diferentes posturas estético-ideoldgicas
enfeixadas sobre o termo “Modernismo” (LAJOLO; ZILBERMAN,
1984, p. 91): “mais especificamente a partir de 1945, (...): foi

discreto, sem manifestos, nem festivais; e explorou caminhos
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literdrios que se opunham, em alguns casos, as conquistas da

vanguarda de 22”.

Uma vez estabelecido o horizonte teérico em que operam o
trabalho de sistematizar uma histéria para a literatura infantil
brasileira, apresentam-se trés elementos que funcionariam como
base social para o uso do adjetivo “infantil”, a familia, a escola e,
fazendo jus a0 momento vivenciado pelas autoras, o mercado.
Elementos que se combinam para explicitar uma das premissas
centrais do texto: a literatura infantil brasileira somente se tornou
vidvel e possivel quando houve, em diferentes momentos,
transformagoes sociais que equivaleram a uma revolugao burguesa,

ainda que parcial ou timida.

O paralelo entre a histéria europeia e a da ex-colonia lusitana
permite ao leitor acompanhar o raciocinio. Na Europa, escrevem as
autoras sobre o século XVIII, “a burguesia se consolida como classe
social, apoiada num patriménio que nio mais se mede em hectares,
mas em cifrées. E reivindica um poder politico que conquista
paulatinamente” (LAJOLO; ZILBERMAN, 1984, p. 16). Como
desdobramento dessa nova classe social, a familia e a escola vém

amparar seus interesses (LAJOLO; ZILBERMAN, 1984, p. 17):

A manuten¢io de um esteredtipo familiar, que se estabiliza
através da divisio do trabalho entre seus membros (a0 pai,
cabendo a sustentagio econdmica, 3 mie, a geréncia da vida
doméstica privada), converte-se na finalidade existencial do
individuo. Contudo, para legitimd-la, ainda foi necessdrio
promover, em primeiro lugar, o beneficidrio maior desse
esforco conjunto: a crianga. [..]. A segunda instituicio

convocada a colaborar para a solidificacio politica e ideoldgica
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da burguesia é a escola. Tendo sido facultativa, e mesmo
dispensdvel até o século XVIII, a escolarizagio converte-se aos
poucos na atividade compulsdria das criangas, bem como a

freqtiéncia as salas de aula, seu destino natural.

E no terceiro capitulo que o Brasil surge como espago de
uma literatura voltada ao leitor crianca. Mantendo o paralelo
proposto na introducio, agora em termos histéricos, as autoras
avaliam o surgimento de um sistema regular e autbnomo de textos e
autores como tardia j4 a época da Proclamacio da Republica.
Procuram, entdo, explicar que a camada social equivalente a
burguesa européia permitia o aparecimento de uma literatura para
criangas: grupos intermedidrios da sociedade, formados por
“rescaldos de uma classe dominante fragmentada pelos sucessivos
rearranjos de posses de terras”; “levas de imigrantes”; “crescente
nimero de empregados direta ou indiretamente envolvidos na
comercializagio do café”; “funcionalismo puablico” (LAJOLO;
ZILBERMAN, 1984, p. 19) — no c6mputo geral, uma populagao
urbana que demandava artefatos de leitura (LAJOLO;
ZILBERMAN, 1984, p. 25):

Decorrente dessa acelerada urbanizacio que se deu entre o fim
do século XIX e 0 comeco do XX, 0 momento se torna propicio
para o aparecimento da literatura infantl. Gestam-se af as
massas urbanas que, além de consumidoras de produtos
industrializados, vdo constituindo os diferentes publicos, para
os quais se destinam os diversos tipos de publicacoes feitos por
aqui: as sofisticadas revistas femininas, os romances ligeiros, o

material escolar, os livros para criangas.
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O terceiro capitulo, centrado na Republica Velha, destaca
como a escola ganha um idedrio positivo junto a esse publico que

constitufa, em terras brasilicas, um substrato de burguesia

(LAJOLO; ZILBERMAN, 1984, p. 28):

Nas lamentacoes da auséncia de material de leitura e de livros
para a infincia brasileira, fica patente a concepgio, bastante
comum na época, da importincia do hdbito de ler para a
formacao do cidadao, formagio que, a curto, médio e longo
prazo, era o papel que se esperava do sistema escolar que entio

se pretendia implantar e expandir.

Esse “cidadao” haveria de ser formado para amar, valorizar e
defender a pétria, o que, no texto, leva a outra correlacao, segundo
as autoras — um nacionalismo candente, como se nota na andlise que
expoem sobre as obras Asmravés do Brasil (1910), de Olavo Bilac e
Manuel Bonfim e, na sequéncia, de Histdrias da nossa terra (1907),
deJulia Lopes de Almeida, que exemplificam, para aquele momento,
as diferencas estéticas entre a literatura ofertada para criangas e os
textos da literatura nio infantil (LAJOLO; ZILBERMAN, 1984, p.
38):

Se a literatura infantil dessa época nio chega sequer a uma
representagio dos vdrios brasis (que estdo tematizados na ficcao
nao-infantil do mesmo periodo), é preciso ler essa omissao
como a sugestdo de que o projeto politico ideoldgico em que
essa literatura infantil se apdia abafa outras forcas, inclusive a
vocagio realista da novela e do conto que lhe era praticamente

contemporanea.
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A busca da relagao histérica entre os elementos da macro-
estrutura da sociedade brasileira e seus movimentos culturais mais
marcantes implica na montagem de quadros complexos, como
ocorre no quarto capitulo em que dados sobre a Semana de Arte
Moderna (1922) sao acompanhados por fatos como o motim do
Forte de Copacabana, as reformas educacionais segundo os
principios da Escola Nova, entre outros. Isso posto, podem
confirmar uma de suas premissas, qual seja, a correlacio entre o
desenvolvimento da literatura infantil e a consolida¢io de um
projeto burgués de sociedade: “O processo mais geral foi designado
por Florestan Fernandes como segunda revolugao burguesa. Seus
antecedentes encontram-se nas mudancas da economia brasileira em

direcdo a industrializagio” (LAJOLO; ZILBERMAN, 1984, p. 49).

Mesmo em tempos de ditadura, no contexto dos anos 1970,
o idedrio de uma suposta classe média consolidada d4 o tom aos
programas de democratizagio do texto literdrio: “os anos posteriores
a 64 assistem a circulagio de um grande niimero de obras que,
mesmo sem o reconhecimento da critica, criam, alimentam e
fortalecem um publico médio, indispensivel para que a cultura
literdria assuma um perfil moderno e sem ranco” (LAJOLO;
ZILBERMAN, 1984, p. 134). Além da familia e da escola, bases de
sustenta¢ao da organizagao social burguesa, outro elemento, deve ser
adicionado a equagio, conforme a perspectiva das autoras: o

mercado.
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O terceiro elemento: mercado e consumidores

Outra premissa da base argumentativa da obra em anilise
sustenta-se na ideia de que a revolugao liberal ocorrida nos paises
europeus, e também no Brasil, marcou a literatura infantil como
produto, objeto de mercado e consumo: “Numa sociedade que cresce
por meio da industrializagio e se moderniza em decorréncia dos
novos recursos tecnolédgicos disponiveis, a literatura infantil assume,
desde o comeco, a condigio de mercadoria” (LAJOLO;
ZILBERMAN, 1984, p. 18).

O termo mercado, na obra, abrange um rol de circunstincias,
fatores, agentes que o fazem hiponimo do termo circulagio. Este
conceito, compreendemos no terceiro capitulo, estd ancorado na
proposta sociolégica de Antonio Candido e empregado com o

objetivo de se perceber a literatura por um olhar mais acurado

socialmente (LAJOLO; ZILBERMAN, 1984, p. 26):

Nas duas ltimas décadas do século passado, a literatura
brasileira estava mais encorpada e consolidada do que estivera
no inicio do mesmo século XIX, ao tempo da independéncia
recente e dos rominticos. Como sugere Antonio Candido a
propdsito da literatura nao-infantil, a partir do final do século
XVIII, vérios fatores viabilizaram a configuragio de uma
literatura brasileira, no sentido de que autores e obras jd
circulavam nas ainda precdrias aglomeragdes que, em nome do
ouro e da administragio colonial, ocorreram em Minas Gerais

e no Rio de Janeiro.

O mercado surge, assim, como marco do liberalismo
relacionado a transformacao na relagao entre piblico e obra. Longe

de uma abordagem simplista, que possa oferecer uma compreensao
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equivocada sobre a circulagao de livros, como se o objeto “livro” nao
comportasse peculiaridades inerentes a sua constitui¢do enquanto
texto e objeto de cultura, as autoras preocupam-se em apontar outras
dimensées que afetam a legitimagio da literatura para criangas,
como ¢ o caso das organizagbes que, a partir dos anos 1960,
desempenham importante papel nos rumos dessa produgio

(LAJOLO; ZILBERMAN, 1984, p. 123):

Multiplicam-se, nos anos 60, institui¢des e programas voltados
para o fomento da leitura e a discussdo da literatura infantil. E
por essa época que nascem instituiges como a Fundacio do
Livro Escolar (1966), a Fundagio Nacional do Livro Infantil e
Juvenil (1968), o Centro de Estudos de Literatura Infantil e
Juvenil (1973), as vérias Associagoes de Professores de Lingua e
Literatura, além da Academia Brasileira de Literatura Infantil e

Juvenil, criada em Sao Paulo, em 1979.

Registram-se nomes, obras e datas que exemplificam a
produgao realizada nos momentos identificados por elas ao longo da
histéria da literatura infantil brasileira. Para cada fase, Lajolo e
Zilberman procuram irrigar seus paralelos e observagoes sobre as
relacoes entre familia, escola e mercado, no contexto da macro-
histéria do pais, com esses exemplos. Alguns textos acabam

recebendo mais atengio, por ilustrarem tépicos especificos.

Isso ocorre, para efeito de elucidagio, com Alma infantil, de
Francisca Julia e Jdlio da Silva, publicada em 1912, livro sobre o
qual buscam destacar a questdo da linguagem empregada nos livros
para criangas naquele momento. Ou As aventuras de Tibicuera
(1937), de Erico Verissimo, no quarto capitulo, quando as autoras

exemplificam a vertente direcionada a assuntos de temdtica escolar,
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exercidos mesmo por escritores do porte de Verissimo. A medida
que a produgao editorial se torna mais préxima dos anos 1980, o
elenco cresce, seja pela quantidade de informagdo disponivel, seja
pelo nimero de titulos multiplicado exponencialmente: Francisco
Marins, Baltazar de Godéi Moreira, Virginia Lefevre, Renato Séneca
Fleury, Ivan Engler de Almeida, Francisco Barros Jr., nos anos 1950,
por exemplo. Entre os anos 1960 ¢ 1970, Edy Lima, Joao Carlos
Marinho, Isa Silveira Leal, Odette de Barros Mott, Eliane Ganem,
Sérgio Caparelli, Stella Carr. Deixando os anos 1970 e adentrando
os anos 1980, a enumeragio continua vertiginosa: Lygia Bojunga,
Marina Colasanti, Haroldo Bruno, Chico Buarque, Ruth Rocha,
Joel Rufino dos Santos, Henry Correa de Aradjo.

Esses exemplos, todavia, nao compdem simples listas daquilo
que circulava como material de leitura ao longo da histéria. Eles
constituem, no todo, tendéncias que podem ser interpretadas
mediante a configuragio material e discursiva da obra — ao
apontarem Monteiro Lobato (1882-1948) como um divisor de
dguas, as andlises mais detidas sobre este ou aquele titulo constituem
um quadro valorativo diante do leitor mais atento. Quadro em que
se torna possivel delimitar ao menos duas tradigoes: uma preocupada
em corroborar os valores familiares, escolares, institucionais, usando
o texto literdrio como espago do exercicio da autoridade adulta sobre
a crianga; outra, identificada como “lobatiana”, na qual a
inventividade, o humor e a inteligéncia sao atribuidos ao texto que

deve inquietar um leitor infantil nao subestimado.

Para chegar a esta avalia¢do, paulatinamente ao leitor sao
expostos fatores que interferiram decisivamente nas opgoes temdticas

e formais no Ambito da literatura infantil. O recorrente paralelo
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entre literatura infantil e no infantil busca demonstrar os caminhos
percorridos em termos ideoldgicos por aquela produ¢io, a qual
atende aos designios préprios de um idedrio burgués recente, mas
que opta por seguir temas ¢ formas hd muito conhecidos pelo
publico brasileiro, estratégia para se aproximar e se fazer caudatdrio
de uma tradi¢dao cultural inventada no Romantismo (LAJOLO;
ZILBERMAN, 1984, p. 39):

Como se disse antes, a produgio e circulagio no Brasil desta
literatura infantdl patriética e ufanista se inspira em obras
similares européias. Vale a pena observar, por outro lado, que o
programa nacional de uma literatura infantil a servico de um
determinado fim ideoldgico é bastante marcado por um dos
tracos mais constantes da literatura brasileira nio-infantil: a
presenca e exaltacdo da natureza e da paisagem que, desde o
romantismo (ou, retroagindo, desde o periodo colonial),
permanece como um dos simbolos mais difundidos da

nacionalidade.

O paralelo entre essas produgoes literdrias permite que elas
avancem em termos analiticos sobre o tema e, também, sobre a
linguagem. Além do Romantismo, Lajolo e Zilberman cotejam a
producao voltada para criangas, do inicio do século, com textos que
valorizam a terra e o meio rural com as obras da literatura nio

infantil situadas ideologicamente na contramio governista do

momento (LAJOLO; ZILBERMAN, 1984, p. 40):

Nessa direcdo, cabe lembrar também, do mesmo Lobato,
Cidades mortas, publicada um ano depois; ou entdo o romance

de Lima Barreto, O wiste fim de Policarpo Quaresma, lan¢ado
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antes, em 1915, no qual se menciona igualmente a faléncia

dessa proposta rural para a nagio.

Sobre a linguagem, seguindo o parimetro da
contemporaneidade das produgées infantil e nao infantil, o cotejo
passa a se construir com o Parnasianismo: “O cardter de modelo
exemplar que se examinou no plano temdtico manifesta-se também
ao nivel da linguagem. Nao por coincidéncia, data desse mesmo fim
do século XIX uma séria preocupagio com a correcio de linguagem,
presente na produgao literdria em geral” (LAJOLO; ZILBERMAN,
1984, p. 41). O contexto ao qual estdo ligados os autores mais
casticos quanto ao emprego da lingua portuguesa ¢ destacado pelas
autoras, que tentam evitar um julgamento critico, por parte do
leitor, que desrespeite elementos diacronicos caracteristicos do lugar
da enunciagio ou do fazer literdrio da época (LAJOLO;

ZILBERMAN, 1984, p. 43):

Basta um rdpido exame das atividades e da obra dos artistas que
por vocagio missiondria ou profissdo, se dedicaram 2 producio
literdria de textos para criangas, para ver que pessoas do feitio
intelectual de um Olavo Bilac, Coelho Neto ou Francisca Julia
nio podiam, mesmo que o quisessem, ter nas suas carreiras de
escritor para criangas uma atitude perante a lingua diferente da
posicio académica, culta e perfeccionista que permeia seus

escritos nao-infantis.

Tentam preservar, pois, a proposta inicial de se analisar a
producdo infantil na perspectiva sincronica aplicada a momentos
organizados segundo uma visada diacronica. Nessa perspectiva, a

inser¢ao do elemento “mercado” na andlise indicia aspectos do
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desenvolvimento social e, mais especificamente, cultural brasileiro,
como a profissionalizagao do escritor: “esses escritores eram a ruling
class de nossas letras, resultando natural que transferissem aos livros
infantis as mesmas normas que imprimiam 2 literatura em geral”
(LAJOLO; ZILBERMAN, 1984, p. 43). A profissionalizagio
configura-se, ao longo do texto, como um dos fortes indicios da
consolidagao da classe média, da revolug¢io burguesa brasileira,
levando, no sexto capitulo, a seguinte avaliacio do papel daquele
profissional nos anos 1970 (LAJOLO; ZILBERMAN, 1984, p.
134):

Correlatamente ocorre a migragio dos escritores do
funcionalismo publico para o jornalismo e a publicidade,
atestando a transformagao da sociedade brasileira, agora mais
complexa e moderna, que oferece novas e mais rendosas formas
de profissionalizacio para o homem de letras, que poe seu
know-how a servigo de uma produgio definitivamente

capitalista.

Se observarmos, assim, os titulos dos capitulos,
perceberemos que ao leitor foram expostas as questoes centrais da
obra na introdugio, intitulada “Era uma vez um livro”; no primeiro
capitulo, “Escrever para criangas e fazer literatura”, o contexto maior
do género infantil no mundo ocidental; no terceiro, “Na Republica
Velha, a formag¢io de um género novo”, os caminhos percorridos
pelo género, no Brasil, segundo a demarcagio histérica marcada no
titulo. O leitor chega, assim, a “De bracos dados com a
moderniza¢ao”, onde poderd esperar o encontro com um momento
de avango considerdvel quanto a uma das premissas lancadas desde

o inicio pelas autoras: de que o desenvolvimento da literatura
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infantil, tal como em outros paises ocidentais, foi fruto da revolug¢io

burguesa.

No quarto capitulo, entio, o leitor ird conhecer um
momento marcante da histéria do livro para criangas no Brasil.
Compreendemos, enfim, que é o momento em que a literatura
infantil tomard corpo e surgird, definitivamente, uma produgio
caracteristica das letras nacionais. E o capitulo tem jd na epigrafe o
nome para o qual convergem essas observacoes, Monteiro Lobato,

sobre quem escrevem (LAJOLO; ZILBERMAN, 1984, p. 46):

Entre estes dois limites cronolégicos, 1920-1945, toma corpo
a producio literdria para criangas, aumentando o ndmero de
obras, o volume das edicoes, bem como o interesse das editoras,
algumas delas, como a Melhoramentos e a Editora do Brasil,
dedicadas quase que exclusivamente ao mercado constituido
pela infincia. E, se Lobato abre o periodo com um best-seller, o
sucesso nio o abandona; nem a ele, nem ao género a que se
consagra, o que suscita a adesdo dos colegas de oficio, a maior

parte origindria da recente geragio modernista.

A expressao “consolidagao da classe média”, nos pardgrafos
seguintes, confirma a premissa de que a literatura infantil brasileira
se firma como género caracterizado por determinados aspectos
formais e temdticos nas maos de um escritor que representou, ele

mesmo e suas diversas atuagdes no mercado, a modernidade.

Monteiro Lobato e seus filhos

Condizente com o valor atribuido ao seu papel de divisor de

dguas, a obra de Lobato recebe redobrada aten¢io no quarto
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capitulo. Aten¢io que procura demonstrar, entre outras questoes,
como o conjunto da obra que tem como principal cendrio o meio
rural pode ser considerado o marco por exceléncia do surgimento de
uma literatura brasileira fruto de um amadurecimento social em
consonincia com um projeto burgués de sociedade. Para isso,
recorrem ao cotejo com uma das principais obras nio-infantis do
Modernismo, Macunaima (LAJOLO; ZILBERMAN, 1984, p. 56-
57): “Também dissidente ¢ o Brasil de Macunaima, cujas reinagoes
cortam os mais diferentes rincoes da pdtria, mostrando como estes
estiao infestados de satvas, doengas e miséria”. Na sequéncia,

explicitam o papel central que a proposta de Lobato tem para a
literatura infantil brasileira (LAJOLO; ZILBERMAN, 1984, p. 57):

E, ainda assim, o sitio ¢ idilico, o que se deve a uma soma de
elementos caracteristicos da arquitetura da obra e da visio de
mundo lobatiana. O ponto de partida é a aceitacio do fracasso
do projeto ruralista para o Brasil; ou melhor: o abandono de
uma concepgio a respeito da economia do pafs, segundo a qual
esta podia se apoiar nos produtos primdrios, de origem agréria,
e sobreviver financeiramente. Em outras palavras, tratava-se da
rentincia ao cavalo de batalha das financas republicanas — o café.
Por causa disso, o sitio pode ser economicamente invidvel, se
pensado do ponto de vista agricola; e, mesmo assim, auto-
suficiente, porque o fator econdmico serd suplantado pelo
aparecimento de outras riquezas, quando chegar a hora. E esta
soa nos livros produzidos apds a Revolugio de 30,
especialmente em O pogo do Visconde, que se converte no libelo
mais explicito em prol do aproveitamento, em escala industrial,

dos recursos minerais, particularmente os petroliferos, do pais.
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Sobre o plano formal das obras lobatianas, as autoras
apontam aspectos como “rejei¢ao de cAnones gramaticais estritos” e
“interpolagdo  de elementos que caracterizam a cultura
internacional” sob a rubrica de “fatores mais caracteristicos da
modernidade em seus textos” (LAJOLO; ZILBERMAN, 1984, p.
57); modernidade reiterada por meio da proposicio de outro olhar
sobre o episédio com a artista pldstica Anita Malfatti, em 1917,
quando Lobato tecera severas criticas aos quadros de inspiragio
cubista da entdo recém chegada da Europa (LAJOLO;
ZILBERMAN, 1984, p. 59):

Através da reversio das intengées dos projetos esboga-se a
afinidade de Lobato com os escritores modernistas,
explicitando um parentesco que nio se enfraquece por
episédios folcléricos, como o que envolve o autor e a pintora
Anita Malfatti. Todavia, ndo ¢ este o aspecto que importa, e
sim o que esta afinidade representa em termos sociais e

estéticos.

Lobato nao mais abandonard as pdginas de Lajolo e
Zilberman. Entremeando autores e obras de diferentes momentos
da histéria literdria e cultural brasileira, a referéncia ao escritor serve
como ponto de apoio as premissas lancadas pelas autoras,
sintetizadas ainda no quarto capitulo (LAJOLO; ZILBERMAN,
1984, p. 67):

A literatura infantil brasileira, elaborando ficcionalmente seus
modelos narrativos e herdis, funda um universo imagindrio
peculiar que se encaminha em duas diregoes principais. De um

lado, reproduz e interpreta a sociedade nacional, avaliando o
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processo acelerado de modernizacio, nem sempre aceitando-o
com facilidade, segundo se expressam narradores e personagens.
[...] De outro lado, d4 margem 4 manifestagio do mundo
infantil, que se aloja melhor na fantasia, ¢ nao na sociedade,
opgio que sugere uma resposta a marginalizagio a que o meio
empurra a crianga. De um modo ou de outro, enraiza-se uma
tradi¢io — a de proposi¢io de um universo inventado, fruto
sobretudo da imaginagio, ainda quando esta tem um

fundamento social e politico.

Atendendo a uma e outra direcio, Lobato torna-se,
portanto, o fundador dessa tradi¢do. Assim, ao adentrar a questao
das adaptagbes e tradugdes, as autoras destacam mais uma
contribuicio lobatiana, a simulagio de situagcées de narracio
anteriores a difusao da leitura e da circulagio de livros, como em
Seroes de Dona Benta (1937). Mais um aspecto que alinha Lobato
aos modernistas, qual seja, a “introducio da oralidade e do coloquial
no texto literdrio” e “o resgate do primitivo” (LAJOLO;
ZILBERMAN, 1984, p. 70). A intensa atuacdo de Lobato neste
campo se fez, também, por meio de acurada criticidade quanto a
producao literdria para criangas de seu tempo, o que se nota, por
exemplo, em Histdrias de Tia Nastdcia (1937), cuja agressividade
contra o que seria “popular” justifica-se, segundo as autoras, pela
inten¢ao expressa do escritor em atacar férmulas narrativas
empobrecidas, desgastadas: “O posicionamento de Lobato ¢

bastante radical, explicando-se tdo-somente quando confrontado ao

panorama ao qual se op6s” (LAJOLO; ZILBERMAN, 1984, p. 72).

Enquanto elemento fundamental da sociedade burguesa, a

presenca da escola é analisada na obra de Lobato, confirmando,
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agora por meio de outro fator temdtico, o ineditismo do escritor

(LAJOLO; ZILBERMAN, 1984, p. 76-77):

O sitio metamorfoseia-se numa escola paralela, reforcando a
aversdo do escritor pela institui¢ao tradicional de ensino, cujas
disposigoes fisica e psicolégica o desagradavam. Trata de
substitui-las, dando-lhe um arranjo diferente, a0 mesmo tempo
antigo e moderno. Antigo, porque o modelo ¢ a escola grega,
conforme a filosofia helénica a divulgou [...]. O procedimento
dialdgico de Platao e o modelo peripatético de Aristételes siao
reutilizados, conforme a necessidade e gracas ao faz-de-conta,
a0 p6 de pirlimpimpim e & contribuigio da tecnologia, recursos
explorados intensamente na ficgio de Lobato.

A partir do aproveitamento desse fator técnico, esclarece-se o
conteddo moderno desta pritica pedagdgica: vale-se de
instrumentos procedentes da atualidade, usando a ciéncia ¢ a

tecnologia e vendo-as como os principais objetivos a alcancar.

[...].

Esse ineditismo de Lobato se mantém ao longo do tempo: a
fatia paradiddtica de sua produgio nao encontrou outros escritores
para prosseguir com as proposi¢des de sua outra versiao de escola.
Unico nome de tal envergadura, para elas, é o de Graciliano Ramos,
que “enfrenta a atualidade com desembaraco e desmitifica os poucos
episddios que circulavam como lenda” (LAJOLO; ZILBERMAN,
1984, p. 79).

E preciso destacar, porém, que, mais que renovagio, o papel
atribuido pelas autoras a Lobato corresponde a aceitagio de um
pardmetro avaliativo para produgio literdria direcionada aos leitores

infantis, o qual, por sua vez, carrega como um de seus instrumentos
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os conceitos de “avango” e “recuo”, anunciados para as consideragoes
finais do capitulo — “Para se verificar se, ao longo desse periodo,
houve ou nao algum avanco e que linhas de cria¢io acabaram por se
impor, é preciso retomar resumidamente a trajetéria analisada até
esse momento” (LAJOLO; ZILBERMAN, 1984, p. 81). Avanco
que se torna um balanco a respeito do papel das obras de Lobato e
Gracialiano Ramos para a literatura infantil brasileira (LAJOLO;

ZILBERMAN, 1984, p. 83):

Frutos de um esforgo generalizado de modernizagio da
sociedade e da literatura, com o qual se comprometem através
da arte e da atividade profissional (em especial Lobato, também
editor ¢ homem de negdcios), a atualidade desses escritores
decorre do fato de que suas obras se presentificam ao leitor
todas as vezes em que esse as procura, como resultado do
processo narrativo escolhido. Ressaltam, mais que os outros, as
peculiaridades da época e retratam a maturidade da literatura
infantil segundo a ambicdo que esta, um dia, formulou para si
mesma — a de fazer parte do reduto mais seleto e prestigiado da

arte literdria.

A passagem dos anos 1940 (Lobato morre em 1948) para as
décadas seguintes demanda um capitulo apropriadamente nomeado
de “Entre dois brasis”. Na perspectiva adotada pelas autoras, uma
vez aberta a possibilidade de se compreender a histéria da literatura
infantil, e também a da nao infantil, pelo viés da circulagio de obras,
a correlagdo entre fatores econdmicos e culturais se intensifica nas
décadas seguintes. O desenvolvimento concomitante da produgao
literdria e de seu meio de circulagio, concretizado no mercado

editorial, recebe a seguinte avaliagio no contexto dos anos 1940:
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“Para os autores novos, a tarefa nio era mais a de conquistar um
mercado, mas a de manté-lo cativo e interessado” (LAJOLO;
ZILBERMAN, 1984, p. 86). E a década marcada pela
profissionaliza¢do da escrita (LAJOLO; ZILBERMAN, 1984, p.
86):

Assim, apés a fase de estruturagio do género através de
iniciativas pioneiras e corajosas, como a de Monteiro Lobato, o
momento seguinte foi uma etapa de producio intensa e
fabricacio em série, respondendo de modo ativo as exigéncias

crescentes do mercado consumidor em expansio.

Como objeto da industria cultural, a literatura infantil
consolida-se como filao comercial em que os modelos se repetem até
a exaustdo. O paralelo entre as literaturas infantil e nio infantil
novamente ¢ acionado, remetendo o leitor 2 questao do mercado
enquanto espago de didlogo entre os dois circuitos de produgao
literdria, pois a “literatura infantil refor¢a sua atuacio enquanto
proposta de leitura da sociedade brasileira em expansio

modernizadora, no sentido do crescimento industrial e da

urbaniza¢io” (LAJOLO; ZILBERMAN, 1984, p. 88).

A vertente inaugurada por Lobato, segundo a compreensao
histérica das autoras, instaura um pardmetro sobre o que seja
qualidade em literatura infantil. Ao analisar a produ¢ao dos anos
1950, por exemplo, destacam o cardter negativo das obras que,
embora se apresentassem como nacionais, copiavam internamente
modelos consagrados no exterior; correlata a essa prética, outras

esferas da arte e da cultura mantém comportamento semelhante

(LAJOLO; ZILBERMAN, 1984, p. 95):
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Assim, distanciados da cultura erudita, que se refina e estiliza
de modo crescente, e desprovidos da cultura popular, de que,
até entdo, eram produtores, aos grupos urbanos e rurais mais
humildes resta usufruir o que a cultura de massas,
industrializada, lhes oferece: o tipo rural do Jeca Tatu, que
transita para o cinema nos filmes de Améncio Mazzaroppi; as
figuras populares da vida carioca, que a chanchada da Atlantida
reproduziu e o rddio acolheu, este através dos programas
humoristicos de Haroldo Barbosa e Max Nunes; e o
sentimentalismo da radionovela e da fotonovela, ambas,

seguidamente, de procedéncia estrangeira.

O resultado, para a literatura infantil, é a busca por uma
saida entre e elitizacao da cultura e a cultura de massa. Para se manter
como produto vidvel no mercado, o retorno ao cendrio rural
representa, no dizer das autoras, um retrocesso, afinal, ji tinhamos
passado pela presenca marcante de Monteiro Lobato e Viriato
Correia que, nos anos 30, “impuseram outra visiao do espago rural”
(LAJOLO; ZILBERMAN, 1984, p. 96). A unidade temdtica do
periodo nao consegue encobrir os elementos da situagao histérica,
mesmo que sonegados pelas narrativas, o que caracteriza o

conservadorismo dessa produgio.

Retornando a Monteiro Lobato, entre os anos 1920 e 1940,
a produgao nacional, mesmo que alinhada economicamente com a
inddstria cultural internacional, é marcada pelo esgotamento de
modelos e pela concessao temidtica e formal a ideologia em voga. O
discurso doutrindrio, moralista, bem como a infantilizacio da
crianga, negam o vetor lobatiano, o que representa, por sua vez, a
adesio a procedimentos que desvalorizam o género como

“literatura”. Isso é assim comentado pelas autoras: “A tendéncia
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principal caracterizou-se pela projecio de uma imagem ideal da
crianga, pautada pelas expectativas do adulto, que a reduziu a
condigio pueril e a indigéncia afetiva e intelectual” (LAJOLO;
ZILBERMAN, 1984, p. 116). Em meio as observacoes finais, as
autoras ndo se furtam a empregar o termo “retrocesso” (LAJOLO;

ZILBERMAN, 1984, p. 121):

A recusa 2 experimentagio e o recuo perante a oralidade,
conquista de escritores como Graciliano e Lobato nas décadas
anteriores, comprometem a literatura com uma perspectiva
conservadora que, se estd afinada 4 tonica literdria em evidéncia,
representa um retrocesso em relagio ao patamar atingido antes

pelo género.

A influéncia de Lobato é elemento central para o dltimo
capitulo histérico-tedrico da obra (o sétimo é uma cronologia).
Segundo as autoras, o mercado consegue, entre os anos 1970 e 1980,
se atualizar com uma produ¢io maci¢a de obras. Se a “esteira
lobatiana” ¢ seguida pelo reforco da produgao de séries, com a
repeticao de personagens e ambientes, ele é, sobretudo, o modelo

para a ruptura com essa homogeneizacio das narrativas infantis

(LAJOLO; ZILBERMAN, 1984, p. 125):

A literatura infantil brasileira mais contemporinea também
reata pontas com a tradicdo lobatiana por outras vias. Por
exemplo, pela inversio a que submete os contetidos mais tipicos
da literatura infantil. Essa tendéncia contestadora se manifesta
com clareza na ficgio moderna, que envereda pela temdtica

urbana, focalizando o Brasil atual, seus impasses e suas crises.
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A poesia recebe um pouco mais de aten¢ao no sexto capitulo,
quando o leitor depara consideragbes muito préximas daquelas
voltadas a narrativa. Ainda que nio receba o epiteto de “lobatiana”,
a vertente caracterizada como qualitativamente superior alinha-se

com as conquistas estéticas e ideoldgicas valorizadas no campo da

narrativa (LAJOLO; ZILBERMAN, 1984, p. 140):

A primeira marca dessa poesia infantil mais recente ¢é o
abandono da tradigio diddtica que, por um largo tempo,
transformou o poema para criancas em veiculo privilegiado de
conselhos, ensinamentos e normas. Ao menos seus poetas
maiores — Sidénio Muralha, Cecilia Meireles e Vinicius de
Morais — parecem ter varrido do horizonte qualquer

compromisso antigo com a pedagogia de valores tradicionais.

J4 nas pdginas finais do capitulo, ao leitor nao restam ddvidas
de que a literatura infantil brasileira alcan¢ou maturidade enquanto
producio sustentada por priticas escritas em sintonia com a busca
de cultivar o /iterdrio assumidamente voltado para o publico infantil:
“uma vez reconhecidos como literatura, os livros para criangas
passam a prestar contas a série literdria” (LAJOLO; ZILBERMAN,
1984, p. 162); a0 mesmo tempo em que as autoras mantém o viés
analitico explicitado por toda a obra, qual seja, as reflexdes sobre a
histdria e a teoria da literatura infantil iluminam zonas de penumbra
da literatura nio infantil, e, por contiguidade semantica, do sistema

literdrio brasileiro como um todo.
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Consideragoes finais

Ao final da obra, um “balango geral” aponta as limitagées do
género ou dos estudos sobre ele: a circulagao fortemente vinculada a
escola e os sélidos capitais que envolvem essa produgao. A isso deve
ser acrescentado, segundo as autoras, as exigéncias da critica literdria
advindas do reconhecimento do género como “literatura”.
Evidentemente, esses apontamentos correspondem aos limites
cronolégicos da obra, que tem encerrada sua andlise nos anos 1980.
Entretanto, seja da mesma forma que expdem esses problemas, seja
de outro modo, por seus desdobramentos ao longo dos mais de 30
anos decorridos da publica¢io do livro, os apontamentos continuam
vélidos para aqueles que buscam incursionar pelos estudos da

literatura infantil e/ou juvenil brasileira.

De modo geral, o método de trabalho adotado pelas autoras
pode ser assim resumido: a) eleicao de obras e autores para andlises
sincronicas no desenrolar da exposigao diacronica; b) cotejo entre a
literatura nao infantil e a literatura infantil; ¢) paralelo entre fatos
histéricos, movimentos culturais, movimentos literdrios e tendéncias

formais e tematicas da literatura infantil brasileira.

Para organizar uma histéria da literatura infantil, partem de,
a0 menos, duas premissas: a) a revoluc¢do burguesa no Brasil foi
tardia e incompleta, ocorrendo em diferentes momentos a partir do
século XIX; b) o mercado editorial ¢ um dos elementos estruturantes

da modernidade das letras, no caso da literatura infantil.

Um dos desdobramentos dessa metodologia em conjunto
com as premissas que norteiam o trabalho revela-se, por exemplo, na

proposicao de duas vertentes bdsicas de produgao literdria para
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criangas no Brasil: uma, correspondente a valores e principios
adultocéntricos, alinhada, geralmente, com o status quo do
momento; outra, notoriamente lobatiana, a qual se filiam aqueles
que valorizam o leitor infantil por meio de personagens dinimicas,

questionadoras, textos que nio traem ou subestimam a crianga.
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