u n e S A% UNIVERSIDADE ESTADUAL PAULISTA <242 CULTURA
JULIO DE MESQUITA FILHO” S
P ‘® ACADEMICA ¢

éi-
Campus de Marilia <
E> Editora

Juventude periférica contemporanea:

entre violéncia, segregacdo, politica e cultura juvenil
Luis Antonio Francisco de Souza

Como citar: SOUZA, L. A. F de. Juventude periférica contemporanea: entre violéncia,
segregacado, politica e cultura juvenil. In: MAGI, E.; MARCHI, L. de. (org.). Didlogos
interdisciplinares sobre a musica brasileira. Marilia: Oficina Universitdria; Sdo Paulo:

Cultura Académica, 2020. p. 163-182.
DOI: https://doi.org/10.36311/2020.978-65-86546-38-5.p163-182

OO0
All the contents of this work, except where otherwise noted, is licensed under a Creative Commons Attribution-Non

Commercial-ShareAlike 3.0 Unported.
Todo o contetido deste trabalho, exceto quando houver ressalva, é publicado sob a licenga Creative Commons Atribuigdo - Uso

Né&o Comercial - Partilha nos Mesmos Termos 3.0 N&o adaptada.
Todo el contenido de esta obra, excepto donde se indique lo contrario, esté bajo licencia de la licencia Creative Commons

Reconocimento-NoComercial-Compartirlgual 3.0 Unported.



JUVENTUDE PERIFERICA
CONTEMPORANEA: ENTRE VIOLENCIA,
SEGREGACAO, POLITICA E CULTURA
JUVENIL

Luis Antonio Francisco de Souza

Eu tenho uma biblia velha, uma pistola automdtica
Um sentimento de revolta
E t6 tentando sobreviver no inferno!.

Mano Brown

INTRODUCAO

O tema da juventude ganhou expressio politica e importincia
nas politicas publicas nas duas tltimas décadas. O dpice da visibilidade da

1 As letras citadas neste texto foram extraidas do livro/dlbum Sobrevivendo no inferno dos Racionais MC’S.
O enquadramento ético/politico do dlbum remete a relagio dos musicos com uma releitura da biblia e a um
reencontro com o divino ndo na forma de uma transcendéncia, mas de préticas carregadas de sentido que
explicam a tomada de posi¢ao dos musicos diante do cotidiano perverso da periferia.
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juventude como sujeito social e politico ocorreu em 2006, com a aprovagio
do Estatuto da Juventude e da criagdo de politicas publicas especificamente
voltadas para este grupo social. Depois disso, as manifestagdes do ano de
2013 em torno do Passe Livre e a ocupagio de salas de aula de escolas da
rede publica de Sao Paulo, em 2015, demonstraram uma nova consciéncia
da juventude diante dos desafios de sua gera¢ao ao lado do esgotamento
das formas tradicionais de participagio politica. Antes desses grandes
momentos, a juventude era vista em geral como problema social que
deveria ser gerido pelos adultos; os jovens, nos discursos e nas politicas
publicas, eram tidos como um grupo social problemdtico que deveria ser
enquadrado por institui¢oes punitivas e tutelares até que se tornassem
adultos, por meio da inser¢ao no mercado de trabalho e da constitui¢io de
familia. Depois de 2016, as politicas puiblicas e os espagos de participagio
dos jovens comegaram a retroceder e estd-se diante do risco de a juventude
voltar & condi¢ao de invisibilidade e de distanciamento em relagio ao

poder de décadas atrds (D’ANDREA, 2013).

O presente texto pretende discutir brevemente como houve
uma mudanga na percepgao social sobre a juventude e como o ativismo
social, sobretudo por meio da voz periférica presente nos grupos de hip
hop permitiu uma nova consciéncia critica dos jovens em relagao a sua
propria situa¢ao de subordinagao social e de violéncia policial. Mais do
que mera denuncia, a cultura periférica constituiu um habitus social do
jovem em termos da sua consciéncia em relagao ao discurso da ordem e
da segregacio social, econdmica, racial e de género®. Mas os desafios sdo
muitos e nao basta a expansio da consciéncia da juventude em relacao
a sua situagio de subordinagio. O resultado das elei¢oes presidenciais,
que colocou no poder um representante da extrema-direita, portando um
discurso de limitagao de direitos sociais e de perseguigio as minorias, traz
questionamentos acerca de como os jovens e a cultura periférica, marcada
por ambivaléncias, enfrentario o desafio que se apresenta diante de si.

2 O conceito de habitus social foi cunhado por Norbert Elias para dar conta dos comportamentos que se
estruturam a partir da relagio do individuo com a sociedade. O habitus forma assim padroes previsiveis que tém
implicagoes culturais, sociais e politicas, como na comparagao que o autor faz entre o chamado ezhos guerreiro
medieval (imoderagio e espontaneidade) e a moderna sociedade dos costumes (moderagio e controle psiquico)

(ELIAS, 1993).
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JUVENTUDE E CULTURAS JUVENIS NA MODERNIDADE

A juventude é ao mesmo tempo uma experiéncia social e
uma forma de representacio desta experiéncia. Contudo, nem sempre
coincidentes, motivo pelo qual Bourdieu (1983) fez uma famosa
provocagao, dizendo que juventude é s6 uma palavra. Aries (1978) foi um
dos primeiros a questionar o fundamento biol6gico das faixas etdrias e
mostrar as transformagoes histéricas que levaram a invengao da infincia,
destacada do mundo adulto a partir, sobretudo, da constituigao da escola e
dos cuidados com a puericultura. A crianca foi isolada do mundo adulto,
sendo submetida a uma quarentena, uma clausura, tal qual prisioneiros,
monges, loucos e leprosos descritos tdo bem por Michel Foucault em
Vigiar e Punir (1987) e na Histéria da Loucura (1978).

Esta ideia de quarentena ou de moratdria para entrar na fase
adulta é constitutiva da modernidade ocidental e vai se estender para os
jovens, ou seja, para os grupos humanos situados entre a fase da infincia
e a fase adulta. E a chamada invencio da juventude, que, evidentemente,
trouxe consequéncias para a atual concep¢ao da vida humana dividida
em fases e com énfase na faixa etdria como um componente naturalizado.
Hoje, a questao da vida dividida em fases tornou-se mais complexa e
reflexiva na medida em que se pode fazer uma distin¢ao entre moratdria
social (construida) e moratéria vital (biolégica). Claro que mesmo a énfase
no cardter biolégico do desenvolvimento humano pode sofrer variagoes em
termos dos padrées culturais, cientificos e médicos. Desta forma, a idade
(ou faixa etdria) como condi¢do natural (ou demogréfica) nem sempre
coincide com a idade como condigao social (DAYRELL, 2003). Este é um
dos pontos centrais para a discussao contemporanea sobre juventude.

Pelo exposto, nota-se que a juventude ¢ vista como um estado de
transi¢ao entre o mundo doméstico e familiar, portanto protegido, e entre
o mundo publico e o do trabalho, portanto desprotegido. Como periodo
transitério, a normalidade da condigdo juvenil é ser superada no tempo
cronolégico-social adequado, de forma que o jovem apenas se realiza
quando passa a fase adulta. A ndo coincidéncia entre faixa biolégica e social
foi tratada na histéria como desvio, anormalidade, e como problema social:
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A maior parte dos estudos que se debru¢am sobre o problema
da delinquéncia juvenil ressalta o cardter de resultado de um
defeito” no processo de socializacio, provocado por disfungoes
no sistema social, e ¢ marcada por uma perspectiva corretiva, que
aponta para a necessidade de ‘saneamento’ das patologias e para a
busca da reintegragio desses jovens nos padrdes de normalidade.

(ABRAMO, 1994, p. 56).

Entéo, a juventude, sobretudo a das classes subalternas, é vista
como uma categoria negativa, construida historicamente como um
problema. As defini¢oes de infancia, adolescéncia e juventude mudam na
histéria e sdo relativamente arbitrdrias, nio correspondendo ao conjunto
das pessoas e dos grupos definidos por meros conceitos. Para além de
uma fase, a juventude é vista a partir de experiéncias compartilhadas por
determinados grupos, em lugares e tempos especificos, sendo assim, uma
forma de experiéncia coletiva compartilhada e significativa (SALLAS;

BEGA, 2000).

A adogio, pelos pesquisadores, da no¢io de culturas juvenis
ultrapassa os modelos anteriores na medida em que permite ver os jovens
como sujeitos histéricos e plurais. Além disto, o conceito de cultura
juvenil agrega a juventude um sentido politico de resisténcia. Com este
conceito, a juventude pode ser, finalmente, analisada e compreendida a
partir dos marcadores sociais de classe, regiao, religido, raga, etnia, género
e sexualidade. As inflexdes socioculturais e politicas sao determinantes para
a experiéncia dos jovens. Sendo assim, é preciso levar em consideracao
a condi¢do juvenil, ou seja, as caracteristicas concretas que definem as
experiéncias compartilhadas daqueles grupos sociais que se autoidentificam
como jovens. A juventude ¢, portanto, um conjunto relacional definido
pelos limites e possibilidades dos jovens em interagao com adultos e com
outros grupos jovens (AZEVEDO, 2019; GROPPO, 2017; SALLAS;
BEGA, 2006).

Esta mudanca de sentido é importante porque mostra que as
defini¢oes e os lugares atribuidos a juventude sempre foram, e em grande
parte ainda sdo, determinados pelos adultos. A juventude carrega um
sentido politico, pois remete a distribui¢io desigual de poder em nossas
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sociedades. A luta dos jovens gira em torno do seu reconhecimento como
sujeitos sociais e politicos, em suma, como sujeito de direitos.

A literatura socioldgica europeia e latino-americana tem presente
uma forte constatagio: os marcadores tradicionais da entrada
na idade adulta implodiram. Rompe-se com aquela expectativa
criada na primeira modernidade, na qual a juventude findava
com a saida da escola, a entrada no mercado de trabalho,
a unido conjugal, a saida da casa dos pais ou responsdveis e a
experiéncia de paternidade ou maternidade. Experiéncias mais
ou menos simultineas que marcavam a entrada na maturidade.

\

As transi¢des A suposta maturidade se tornam labirinticas e
reversiveis (GROPPO, 2017, p. 11).

Desta forma, a juventude deixa de ser vista como uma experiéncia
universal e normativa segundo a qual a passagem para a fase adulta obedece
a determinados ritos de passagem. Na verdade, trata-se agora de um
rito de impasse, ji que o casamento, os filhos, o emprego e a educacio
formal nio garantem mais a entrada na fase adulta. E, para muitos
grupos sociais subalternos, a entrada na fase adulta se dd antes mesmo
da maturidade, pois os jovens ingressam cedo no mercado de trabalho,
assumindo responsabilidades no sustento da casa, e as jovens muito cedo
experimentam a maternidade, o cuidado com seus irmaos pequenos ¢ os
afazeres domésticos em suas residéncias ou fora delas. Sem contar que a
experiéncia com a sexualidade e até mesmo com a prostitui¢ao se inicia
muito cedo na vida de um grande niimero de jovens mulheres.

Em razao das transformagdes recentes ligadas tanto ao mercado
de trabalho quanto as condicbes concretas em que a juventude ¢é
experimentada, surgem as chamadas geragoes de fronteira: jovens, jovens
adultos ou os jovens que nao trabalham e niao estudam (PAIS, 2009).
Ainda hd que se debrugar também sobre o ingresso ‘precoce’ dos jovens no
mundo do crime e sua internacio em institui¢des que forcam a passagem
para a vida adulta (também no crime) para o cumprimento de medidas
socioeducativas ou prisées (TEIXEIRA, 2015).

Nas sociedades contemporineas, ocorre mesmo uma obsolescéncia
daquele modelo de socializagao no qual as geragdes mais velhas transmitiam
experiéncias passadas as mais novas para ordenar e domesticar o futuro. As
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geragdes mais jovens passam a questionar os valores, as hierarquias e o
poder dos adultos, de maneira que nao é mais possivel, portanto, ter uma
visao ingénua sobre as relagoes entre as faixas etdrias. Ao mesmo tempo, ¢
importante considerar o novo quadro social e analitico da juventude.

Tomar os jovens como sujeitos nio se reduz a uma opgio tedrica.
Diz respeito a uma postura metodoldgica e ética. [...] ver e lidar
com o jovem como sujeito, capaz de refletir, de ter suas préprias
posi¢des e acoes, é uma aprendizagem que exige um esforco de
autorreflexdo, distanciamento e autocritica. (DAYRELL, 2003,
p. 44).

As imagens da juventude como perigo e da juventude como
transi¢do, combinadas, reforcam o poder das institui¢oes sociais e dos
adultos sobre os jovens, tratados como seres vulnerdveis ou incapazes, porque
ainda incompletos, em formagio. Tendem a desconsiderar as perspectivas
distintas dos jovens acerca do mundo e do tempo, desvalorizadas diante da
suposta superioridade da “experiéncia’ dos adultos. Dificultam o didlogo
entre as geragoes, porque levam a pensar que os adultos nada tém a aprender

com os mais jovens. (GROPPO, 2017).

JUVENTUDE E VIOLENCIA NO BRASIL

Os dados nacionais para o ano de 2009 nao deixam duavida: os
jovens sdo as maiores vitimas da violéncia, sendo que a morte de jovens
negros se destaca. Os jovens brancos do sexo masculino apresentam taxa
média de 138,2 mortos por causas externas para cada grupo de 100
mil habitantes. Os jovens pretos apresentam taxa de 206,9 e os pardos,
190,6. Quando analisadas apenas as mortes por homicidio, a taxa para
os jovens brancos foi de 63,9 por 100 mil habitantes, os jovens pretos
de 135,3 ¢ os pardos, 122,8. Na faixa etdria de 18 a 24 anos, os jovens
brancos apresentam taxa de 74,3, enquanto entre os jovens pretos a taxa
era de 163,1 e entre os jovens pardos, de 145,5 (CASTRO ez al., 2009,
p- 32-33). Ou seja, as vitimas da violéncia letal, incluindo a violéncia
policial, em geral, sao jovens do sexo masculino, pobres e nao brancos,
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com poucos anos de escolaridade, que vivem nas dreas periféricas das
grandes cidades brasileiras’.

Todo um caminho foi percorrido pela pesquisa académica sobre
juventude, desde Gregori (2000) e Didgenes (1998). Nas pesquisas, os
jovens foram associados a violéncia, mas aos poucos o sentido da violéncia
passou a mudar e os jovens comegaram a ser reconhecidos como produtores
de saberes, de culturas, de vivéncias que ultrapassam os marcos de uma
concep¢ao meramente negativa da juventude. Castro (2009) mostra como
as politicas putblicas naturalizaram a relagao entre juventude e violéncia,
embora esse desafio ainda seja grande em relagio as pesquisas sobre
medidas socioeducativas e sobre a participa¢io dos jovens no mundo do
crime e do trdfico de drogas, mas as mudancas comegam a surgir também
neste campo de estudos (SOARES, 2004). Neste sentido, tem razio
Adorno (2010) quando diz que as primeiras abordagens sobre o jovem
estdo relacionadas as agendas publicas em torno do “problema do jovem”.
A mudanga de abordagem das pesquisas caminhou na dire¢o de pensar
menos em politicas publicas para os jovens e mais em politicas pablicas dos
jovens, assumindo que eles devem ser ouvidos, pois sao agora considerados
sujeitos sociais e politicos.

A juventude passou a ser analisada a partir de diversos campos
do saber e da atuacio das politicas pablicas. Os temas mais importantes
emergiram no contexto dos anos 1990 em razio das pesquisas realizadas
pela Unesco no Brasil (SALLAS; BEGA, 2006). Desde entao, 6rgaos
publicos e pesquisadores ajudaram a criar um campo de pesquisas sobre
juventude que permitiu isolar a condi¢do juvenil no Brasil. Em outros
contextos, as pesquisas da drea da antropologia fizeram sondagens que
permitiram compreender as diferentes culturas entre os jovens, sobretudo
no contexto das periferias das principais capitais do pais.

3 O debate sobre juventude e violéncia ndo pode se furtar a analisar, entre outros, a questdo do recrutamento
de jovens para atividades criminosas e as facilidades ainda vigentes para se obter arma de fogo no pais, bem
como o processo de educagio e formagio dos jovens em meio a um contexto de banalizagio da violéncia
ou a uma dinimica férrea da reprodugio das desigualdades e da exclusio social. Como em todo o processo
de reconhecimento, a afirmagio da identidade e sua significagio para o préprio jovem s6 se fazem perante
0 outro e o grupo mais amplo, e necessita, portanto, ser defendida, ainda que por meio da violéncia. Nao
se quer com isto reduzir a violéncia & sua dimensao simbélica apenas. Afinal, se o fendmeno se alimenta da
sobrevalorizacao social do ethos guerreiro, da frustragdo em relagio a possibilidade de realizagio dos padrées
sociais ou da simples necessidade de se fazer reconhecer pelo outro, este também estd relacionado, como j4 se
discutiu, a disponibilidade de armas de fogo, 4 impunidade, a precariedade do controle social sobre o jovem ¢ a
prépria banalizagao social da violéncia (FERREIRA ez 4l., 2009. p. 201-202).
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Segundo Maria Rita Khel (2004), a juventude é uma idade critica.
Para a psicanalista, isso quer dizer que, em uma sociedade que redefine
as identidades coletivas em termos de subjetividades isoladas de qualquer
contexto, os jovens sio tornados categoria a ser apropriada pelo mercado
de consumo. Ocorre entdo, sobretudo para a juventude periférica, um
esvaziamento da experiéncia coletiva: de um lado, estd a ostentagao pelo
consumo, de outro, a violéncia pelos marcadores sociais da masculinidade,
como ¢ o caso do machismo e da cultura do corpo violento. Mas, “a violéncia
entre as gangues da periferia, diferentemente de outros modos de expressao
da violéncia juvenil, representa uma tentativa de demarcagao e expressio
da existéncia de todos aqueles que se sentem banidos e exilados, seja das
vantagens econdmicas, seja dos valores de uma ordem social segmentada e

excludente” (DIOGENES, 1998, p. 164).

Em pesquisa realizada por Abramovay e outros (2010), com
grupos juvenis do Distrito Federal, aborda-se a questao da busca por
reconhecimento, a exaltagio do sentimento de pertenga aos grupos e a busca
por prestigio social. A relagio entre gangues é pautada pela valorizagio da
coragem, da fama e da lealdade ao grupo, de forma que a estigmatizacio
das gangues urbanas contribui para a reprodugdo de estereétipos, riscos,
marginalizagio e violéncias. E preciso compreender a cultura juvenil no
que diz respeito a participagio dos jovens em gangues, que se dd em razio
das relacoes de amizade, objetivando respeito, fama, protecao, poder e
algum ganho de ordem material. No interior das gangues, os jovens usam
sua arte (musica, danga e grafite) como critica e experimentam. Os jovens
atuam, constituem corporalidades e se territorializam; o espago urbano
¢ marcado assim como os corpos sdo significados. Nesta mesma dire¢io,
“a experiéncia das gangues torna-se assim um modo de ‘inclusao’ social
as avessas cujo passaporte ¢ a violéncia e a marca cultural ¢ o territério”

(DIOGENES, 1998, p. 32).

A cena da cultura juvenil periférica é essencialmente masculina,
mas as jovens comegam a aparecer mais neste espago de poder masculino.
A mulher ¢ colocada em seu lugar e enfrenta preconceitos. Elas, entao,
adotam estratégias para serem aceitas: realizam as mesmas tarefas que
os homens ou aproveitam o “ser mulher” como estratégia também de
reconhecimento, como a valorizagao da corporalidade e da sexualidade.
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Na gangue, as mulheres existem numa propor¢io de dez homens
para uma mulher. Elas sio quase sempre utilizadas entre os
membros masculinos como ‘cheiro do queijo’, qual seja, atraem
um desconhecido e o levam para um local ermo, quando, entéo,
a gangue entra em agio. Observa-se entre as gangues a produgio
de um discurso marcado pelo preconceito e estigma em relagio a
condi¢io feminina em que o termo mais recorrente, que se referem

s mesmas, ¢ as vadias. (DIOGENES, 1998, p. 112-113).

Embora as jovens estejam mais presentes nos cendrios das
gangues urbanas, em grande parte sua presenca oscila entre a manutengio
dos esteredtipos (no interior das masculinidades) ou no desafio ao poder
dos jovens, procurando fazer o mesmo que eles. Elas ainda sao minoria nos
movimentos culturais das culturas juvenis, como é o caso das bandas de hip-
hop, mas estao mais presentes, e de forma mais significativa, no entorno da
cena das bandas: em shows, eventos e campanhas (ABRAMOVAY, 2010;
WELLER, 2005)*.

E ¢ interessante o contexto dos bailes funks cariocas, nos anos
1980 e 1990. Em meio a violéncia naturalizada dos morros do Rio de
Janeiro, os bailes, animados pelos D]J’s mais conhecidos na drea, sao formas
ritualizadas da violéncia, conformando toda uma cultura da festa e do lazer
para aqueles que ressignificam o sentido da periferia. Afinal,

em todos os fins de semana, no Grande Rio, sio realizados, em
média, setecentos bailes onde se ouve musica funk. Segundo
seus préprios organizadores, um baile com quinhentas pessoas ¢
considerado um fracasso. Cada uma dessas festas atrai, também em
média, mil dancarinos. Pelo menos uma centena de bailes retine
um publico superior a 2 mil pessoas. Alguns deles costumam ter de
6 mil a 10 mil dangarinos. Fazendo as contas, por baixo, é possivel
afirmar que 1 milhio de jovens cariocas frequentam esses bailes
todos os sdbados e domingos. Um ndimero por si sé impressionante:

4 O hip-hop se disseminou de uma forma espantosa desde meados dos anos 1990. Embora a maioria dos
grupos seja composta por homens, desde os anos 2000, mulheres, grupos de mulheres e grupos mistos estao se
tornando mais comuns na cena musical e cultural periférica. O hip-hop vem sendo, desde entdo, incorporado a
outros estilos musicais e tem saido do seu lugar de origem que sio as periferias urbanas. H4 hoje mais musicos
brancos e até mesmo grupos indigenas. Mas a caracteristica marcante continua sendo a linguagem dos jovens das
quebradas. Cf. ARTISTAS de Rap nacional. Last.fin. Disponivel em: https://www.last.fm/pt/tag/rap+nacional/
artists. Acesso em: 24 jul. 2019.
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nenhuma outra atividade de lazer retine tantas pessoas, com tanta

frequéncia. (VIANNA, 1988, p. 11)°.

E impressionante como a imprensa tende a dar énfase apenas a

violéncia ou ao efeito aparente de incitagao a violéncia por parte das culturas
juvenis periféricas. Todo um contexto cultural e social estd implicado na
cultura dos bailes e da musica. Neste sentido,

o baile funk, ao espetacularizar a violéncia, publiciza todas
as tensdes sociais que se acirraram na condicdo juvenil dos
moradores da periferia no final do século XX. A violéncia passa a
funcionar como um modo de dar visibilidade a conflitos e tensoes
que permaneceriam virtuais, ignorados se nao houvesse o baile
como local de encenac¢io de uma violéncia que pulsa no cotidiano
dos bairros mas que nao encontra, na sua territorialidade, formas
de manifestacdo de todo o seu potencial, de toda a sua energia.
A violéncia atua como um mapa cultural. (DIOGENES, 1998,
p. 32).

Sendo assim, a cultura juvenil periférica encontra elementos para

curar as feridas da violéncia econdmica, social e policial mais ampla com a
incorporagao da linguagem expressiva da masica e das atividades artisticas
em um cendrio de segregacdo e de estigmatizagao.

CULTURAS JUVENIS E O HIP HOP

Favela no Brasil, poblacione no Chile, villa miseria na Argentina,
cantegril no Uruguay, rancho na Venezuela, banlieu na Franca,
gueto nos Estados Unidos; as sociedades da América Latina,
da Europa e dos Estados Unidos dispéem todas de um termo
especifico para denominar essas comunidades estigmatizadas,
situadas na base do sistema hierdrquico de regides que compéem
uma metropole, nas quais os parias urbanos residem e onde os
problemas sociais se congregam e infeccionam, atraindo a atengao
desigual e desmedidamente negativa da midia, dos politicos e dos
dirigentes do Estado. Sio locais conhecidos, tanto para forasteiros

5 Esta discussdo ¢ ampliada e estd muito mais aprofundada em Vianna (1997).
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como para os mais {ntimos, como “regides problema’, “dreas
proibidas”, circuito “selvagem” da cidade, territérios de privagao
e abandono e serem evitados e temidos, porque tém ou se cré
amplamente que tenham excesso de crime, de violéncia, de vicio e
de desintegracio social. Devido a aura de perigo e pavor que envolve
seus habitantes e ao descaso que sofrem, essa mistura variada de
minorias insultadas, de familias de trabalhadores de baixa renda e
de imigrantes nao-legalizados ¢ tipicamente retratada & distdncia
em tons monocromdticos, ¢ sua vida social parece a mesma em
todos os lugares: exética, improdutiva e brutal. (WACQUANT,
2005, p. 07).

Apesar do cendrio exposto, os relatos dos pesquisadores e as letras
das musicas de rap e de hip hop revelam uma realidade mais matizada,
cheia de significagoes, de experiéncias que ultrapassam os limites estreitos
dos preconceitos e estigmas produzidos pelo olhar de fora. No mundo
das experiéncias dos jovens de periferia, a segregagao e a violéncia sao
produzidas pelas institui¢des estatais e pelas elites que nio enxergam o
mundo rico de experiéncias a nao ser pela grande imprensa e de suas
janelas blindadas. Todo um universo de uma cultura juvenil se descortina
para quem ¢ de dentro ou para quem pretende olhar a partir de dentro.

A distingdo feita por Elias e Scotson (2000) entre estabelecidos
e outsiders parece ser frutifera nessa comparac¢io, posto que os jovens
periféricos, sendo os eternos outsiders, comecam a ver o centro a partir da
periferia e o efeito ¢ surpreendente, como o produzido pela literatura de
Lima Barreto®.

Nao ¢ preciso repetir aqui que o hip-hop e o rap tém uma origem
comum ligada a afirmacao identitdria da cultura negra dos guetos urbanos
americanos. Tanto o rap, mais ligado & musicalidade e & originalidade
das letras das mdsicas, quanto o hip hop, mais ligado as performances
musicais presentes nas festas funks americanas, expressam uma interessante

6 O que espanta na atividade literdria de Lima Barreto ¢ sua coeréncia em todas as modalidades de escritos e o
estilo de texto enxuto, preciso, direto, jornalistico e confessional. Ele escreve como se transpusesse as conversas
que ouve em suas andangas pela cidade, sobretudo a conversa dos moradores do subtrbio. Ele também tem um
estilo sardonico, desabusado, satirico, desbocado. E tem ironia e critica visceral & desfacatez dos poderosos da
Primeira Republica. Caracteristica marcante da sua obra: ela é testemunhal. E um tipo particular de testemunho,
de um estrangeiro em sua prépria sociedade, de um morador de subtrbio, de um flancur negro engajado. Ou
seja, um negro escritor que olha a cidade a partir da periferia, que olha a reptblica a partir dos mocambos.
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continuidade da musicalidade afro-americana cujas origens estao no Blues,
no Jazz, no Rhythm & Blues e na Soul Music.

Embora sejam manifestacoes culturais essencialmente urbanas,
expressam este sentimento de pertenga, caracterizam-se pela alternativa
a musica de mercado e apresentam forte componente de autoafirmagio
do black power. Essas tendéncias, quando chegaram ao Brasil, parece que
nao constituiram uma continuidade com a mdusica popular brasileira,
sobretudo o samba e a bossa nova. Na verdade, pode-se até afirmar que o
rap e o hip hop parecem ter encontrado nos repentistas do nordeste sua
afinidade eletiva mais imediata. Em todo o caso, estas musicas e formas de
expressao culturais foram reforgadas nas performances periféricas, em que
os DJ’s e os MC’s tinham papel importante, no contexto da disseminagio
dos bailes funks e dos encontros musicais alternativos das favelas, morros
e periferias.

O hip-hop estd ligado etimologicamente ao movimento dos
quadris, ou seja, 2 danca, A festa. Se hoje a expressao remete a um
movimento cultural no geral bastante politizado, isso foi uma
construgio posterior. Rap costuma designar apenas a musica,
enquanto hip-hop se tornou o termo mais geral, que engloba
também danca, moda, grafite, estilo de vida e atuacio politica -
muitas vezes se fala em “movimento hip-hop”. Em todo caso, o
ponto que interessa destacar é que as dimensoes festivas e criticas do
rap e do hip-hop nio sio tao facilmente separdveis. (TEPERMAN,
2015, p. 20).

Mais que uma cultura ou uma apologia a violéncia, o que se
observa nas gangues periféricas, e nos grupos de hip-hop, é uma prética
de ressignificacio em que a violéncia ganha uma conota¢io identitdria
que reforga a legitimacdo da resisténcia na forma de uma poética/estética
de conversdo e de luta. “As gangues (e o movimento hip hop) parecem
congregar todos os ‘desenraizados’, os ‘sem lugar’, os ‘sem referéncia
no cédigo de ‘valores dominantes’ e ensejar uma forma coletiva de

territorialidade e reconhecimento” (DIOGENES, 1998, p. 170).

As armas da periferia sao sua poesia, como diz Mano Brown. A
musica, neste sentido, tem o papel de instrumento educativo e também de
consciéncia social em que se articulam a juventude, a quebrada, a negritude
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e as masculinidades, fazendo com que, talvez, o simbolo mais duradouro
destas novas culturas juvenis seja a ideia de irmandade ou fraternidade
— sendo esta constituida como um critério de identidade periférica: a
fraternidade dos manos (e das manas).

Mas ¢ claro que, no contexto da violéncia legitimada pelas
estruturas organizadas do mundo do crime, a nogio de irmao ou de
irmandade tem um contetido também problemdtico, pois nao se coloca
apenas como confronto com a policia, mas também como estratégia
de gestio hegemoénica do crime (DIAS, 2012; DIOGENES, 1998).
Neste universo, crime e lei, ordem e desordem, nao sio polarizacoes
irreconcilidveis, e esta caracteristica estd presente nas masicas do hip-hop.
Sobre a relago entre juventude e violéncia, muito j4 foi dito e muito ainda
ha de ser pesquisado. No entanto, a cultura da violéncia (e o ezhos guerreiro)
¢ parte integrante da condicdo juvenil negra e periférica. Esta poténcia de
vida que se coloca como critica a violéncia genocida do estado estd presente

na obra dos Racionais MC’S, por exemplo (OLIVEIRA, 2018).

Desde o principio o rap nacional vai se reconhecer enquanto género
cantado por negros que reivindicam uma tradi¢io cultural negra por
meio de um discurso de demarcacio de fronteiras étnicas e de classe
que denuncia o aspecto de violéncia e dominacio contido no modelo

cordial de valorizagio da mesticagem. (OLIVEIRA, 2018, p. 25).

Sendo assim, o rap e o hip-hop nio sio apenas expressoes musicais afinadas

aos gostos da periferia e que acabaram ganhando a aten¢io da industria
cultural. Sao musicas, dangas e performances culturais que expressam um saber
compartilhado, uma vontade de superacio da segregagio e da humilhagao.
Definem-se a partir de um lugar de fala subalterna e negra (fala tensa e densa,
recortada, cheia de girias, repleta de aliteragoes) que reflete as incertezas da vida
periférica. Ao mesmo tempo, elas disseminam criticas a violéncia do estado e
aliciam os jovens periféricos para sobreviverem no campo de batalha®. E uma
musica guerreira, mas que almeja a paz, o cessar fogo, sem ser ingénua.

7 O que d4 unidade ao movimento hip-hop, além da origem e do lugar periférico de seus artistas, é a critica e a
dentincia severas as injusticas sociais e & violéncia policial. Mas ¢ evidente que hd uma diversidade de grupos e
de musicas e nao ¢ o propésito deste ensaio fazer um balango de todas as caracteristicas do movimento. Toma-se
aqui o exemplo do dlbum “Sobrevivendo no inferno”, dos Racionais, para fazer a reflexio.

8 As cangoes de grupos de artistas como Racionais MC’S, Sabotage, RZO, Fac¢ao Central, Pavilho 9, Dexter,
entre outros, nao sao apenas uma representagio das condigoes de vida da periferia e um diagndstico da faléncia
do projeto nacional, mas um modelo de compromisso com a vida e valores dos marginalizados, cujo destino
condiciona a qualidade da obra, quando esta é bem sucedida. (OLIVEIRA, 2015, p. 07).
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A musica pretende, assim, transpor a guerra para o plano do
discurso e desarmar, pela lirica e pela sonoridade, o mundo militarizado
que cerca as periferias. “O texto (das letras dos Racionais MC’S)
almeja partilhar uma sabedoria construida coletivamente pela periferia,
integrando-a a vivéncia dos sujeitos” (OLIVEIRA, 2018, p. 32). Por esta
razao, a disseminacao da cultura hip-hop tem esta poténcia transformadora
junto aos jovens, porque nio ¢ apenas dentincia ou revanche, ¢ expressao
de um novo habitus social em ruptura com o modelo da cordialidade da
casa-grande e da senzala; é a fala candente e cadenciada de centenas de
novas republicas de palmares.

Logo, o hip-hop nao é apenas uma forma de expressao musical,
mas um chamado que expressa uma cultura juvenil que emerge das
experiéncias limites da violéncia nas comunidades periféricas e que atinge,
sobretudo, os jovens negros’. “Observa-se que o movimento hip-hop se
utiliza dos mesmos referenciais das gangues e galeras, porém, invertendo
o lema da violéncia para a dimensio da consciéncia” (DIOGENES,
1998, p. 121).

Trata-se mesmo da consciéncia e da resisténcia as estratégias da
necropolitica periférica (MBEMBE, 2019), que produzem dezenas de
milhares de mortes de jovens negros, que, para além dos grandes massacres
produzidos (e impunes) dos anos 1990 e 2000, agora sio rotinizados e
naturalizados. As letras das musicas expressam esta constatagao:

Um dia um PM negro veio embagar

E disse para eu me pér no meu lugar

Eu vejo um mano nessas condigoes, nao dd

Serd assim que eu deveria estar?

Irmao, o demdnio fode tudo ao seu redor

Pelo rddio, jornal, revista e outdoor

Te oferece dinheiro, conversa com calma

Contamina seu cardter, rouba sua alma

Depois te joga na merda, sozinho

Transforma um preto tipo A num neguinho

Minha palavra alivia sua dor, ilumina minha alma

9 Esta discussio ¢ aprofundada em seus mais diferentes aspectos por Oliveira (2015).
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Louvado seja 0 meu Senhor

Que nio deixa o mano aqui desandar

E nem sentar o dedo em nenhum pilantra

Mas que nenhum filha da puta ignore a minha lei

Mano Brown

A dentincia ainda é parte do eixo das cangoes e reflete a consciéncia
de que algo errado estd ocorrendo no interior desta naturalizagio da
violéncia contra os jovens negros periféricos. Dentincia e consciéncia,
nunca aceitagio e resignagao. E uma expressio da periferia, mas projeta a
universalidade de uma postura pés-colonial: “Na esperanca da periferia eu
sou mais um | Uma bala vale por uma vida do meu povo / Quantos manos
iguais a mim se foram? / Nio quero admitir que sou mais um / Um corpo a
mais no necrotério, é sério / Um preto a mais no cemitério, é sério”, no texto

de Edi Rock.

Esta linguagem musical tem acordes que propdbem uma tomada,
portanto, de consciéncia e que se coloca na contramio da violéncia
naturalizada. “E como se o hip-hop tivesse sido forjado como alternativa mais
préxima as prdticas ensejadas pelas gangues e projetasse, através da inversao

dos referentes, uma mudanca radical.” (DIOGENES, 1998, p. 123).

O hip-hop eleva o tom da critica as injustigas sociais mais amplas
na medida em que para cada morte, cada cova, hd uma familia e uma mae
que perderam um filho.

Dois de novembro, era Finados

Eu parei em frente ao Sao Luiz do outro lado

E durante uma meia hora olhei um por um

E o que todas as senhoras tinham em comum?

A roupa humilde, a pele escura

O rosto abatido pela vida dura

Colocando flores sobre a sepultura

Podia ser minha mae.

Mano Brown
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A violéncia juvenil no Brasil estd naturalizada nos discursos
oficiais e nas praticas institucionais. Igualmente, h4 a associacao tdcita da
cultura juvenil (e do lazer) como pertencente ao universo das atividades de
tempo livre. Nesse sentido, cultura e lazer ndo estariam relacionadas nem
ao tempo da producio, nem ao tempo da participacio politica. E como
se os jovens, ao estarem fora do mercado de trabalho e, portanto, fora do
mundo adulto, tivessem no tempo livre a possibilidade de realizarem as
atividades pertencentes a0 mundo do crime e da violéncia.

Nesta perspectiva, os jovens seriam objeto de politicas pablicas no
momento e nos espagos da cultura e do lazer. Nao por menos, as politicas
publicas voltadas para a juventude, no que diz respeito ao rompimento
do ciclo da violéncia, concebem estratégias de ocupagio do tempo livre
dos jovens com atividades legitimadas socialmente. Esta é uma perspectiva
que nao considera as diferentes formas das culturas juvenis ao reduzirem
cultura as atividades culturais também legitimadas pelo mundo dos adultos

(BRENNER; DAYRELL; CARRANO, 2005).

-

E o que demonstra a etnografia realizada por Azevedo (2019)
em um bairro periférico de uma cidade da grande Curitiba. Embora os
projetos sociais tenham como foco ocupar o tempo livre dos jovens em
hordrio alternativo a escola e em complementagao as atividades escolares,
o tempo vivencial e as atividades dos jovens ultrapassam estas demarcagoes.
Os espagos e os tempos sio plurais e os jovens circulam, conversam e se
articulam para além do que estd previsto nas politicas ptblicas. Hd, na
verdade, todo um entrecruzamento de sociabilidades, afetos, moralidades,
drogas, cédigos de honra que, junto com a mdsica e com os esportes,
promovem um continuum entre escola, lazer e cultura juvenil.

Por isso, a importincia de que os estudos privilegiem a visao dos
jovens sobre o bairro periférico e sobre suas experiéncias, pois eles tém
consciéncia da discriminagio territorial, social e racial de que sio vitimas,
da mesma forma como expressam as musicas do hip-hop. Mais ainda, os
jovens demonstram consciéncia da existéncia da violéncia, da violéncia
policial e das drogas. Ou seja, no universo da periferia, os jovens sabem
fazer distin¢io entre o crime, os criminosos e como conviver no cotidiano,
revendo estigmas e negociando os espagos e territérios.

As mesmas descobertas desta identidade, que envolvem o
reconhecimento de sua nao pertenca a cidade e a0 mundo dos brancos de
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classe média, foram observadas em outras pesquisas (DIOGENES, 1998).
Afinal, a “dimensio da violéncia nao pode ser pensada de forma dissociada

do contexto juvenil dos bairros de periferia” (DIOGENES, 1998, p. 26).

CONSIDERACOES FINAIS

Para terminar, sem necessariamente concluir, uma série de livros,
documentdrios e filmes esbogam a realidade da vida das populagoes
subalternas nas grandes periferias brasileiras e em sua relagdo com as
institui¢oes da ordem, sempre marcadas pela violéncia e pela discriminagao.
Comecando pelo cldssico Pixote, a lei do mais fraco (1981), de Hector
Babenco, passando por Noticias de uma guerra particular (1999), de
Joao Moreira Salles, chegando nos blockbusters, Cidade de Deus (2002),
de Fernando Meirelles, Carandiru (2002), de Hector Babenco, e Elite da
Tropa (2007), de José Padilha, a juventude é retratada de forma lateral e
imersa em um jogo de violéncia que delimita os espagos urbanos entre o
crime, sobretudo o trifico, as gangues e a policia.

O jovem se tornou foco de aten¢des mais recentemente no
documentdrio Falcdo, meninos no trifico (2006), de MV Bill e Celso
Athayde. No filme, embora o jovem ainda apareca de forma individualizada,
percebe-se uma cultura juvenil que marca o sentido de pertenga dos
jovens ao territério periférico a partir de uma performatividade violenta
expressa na posse da arma, nas tatuagens, no estilo de vida, na linguagem,
na corporalidade e na musica'®. A cultura juvenil periférica, exemplificada
pelo hip-hop, opera, entdo, uma inversio da ordem urbana burguesa, pois,
a0 invés de ocupar os espagos privados e fechados em si mesmos, a cultura
juvenil periférica atua nos espagos da cidade, ocupando as favelas e bairros,
em uma nova ordem publica.

A poh’cia, evidentemente, nio respeita esses espagos € o tempo
todo para, revista, checa, prende, pune e agride, obrigando os jovens a
permanecerem em seus lugares, a assumirem os espagos a eles destinados,
nestes guetos nio murados. Os jovens ficam presos nestes espacos
semipublicos e semiprivados, como no documentirio A Ponte (20006),
de Roberto Oliveira e Joao Wainer, em que a segregagio socioespacial da

10 Falcio, meninos no trdfico, de MV Bill e Celso Athayde. 2006. Disponivel em: https://www.youtube.com/
watch?v=B-s2SDi3rkY. Acesso em: 23 jul. 2019.
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cidade de Sao Paulo é mostrada a partir do rio Pinheiros, que é recortado
por pontes que ao invés de ligarem as regioes da cidade, separam e segregam
a zona sul de Sao Paulo, produzindo enclaves e separando os espagos, as
sociabilidades e os corpos''.

Por fim, o que vale para as gangues urbanas também vale para a
linguagem do hip-hop: “percebe-se que a0 mesmo tempo em que o territério
de atuacio das gangues se projeta como lugar ‘subterrineo’, ele pretende

¢ gang ) g
ganhar visibilidade e expressar, para o ‘mundo oficial’, sua condigao de
invisibilidade, ritualizando sua existéncia” (DIOGENES, 1998, pg. 166).
Para além do estigma, da violéncia e da segregagao, as culturas juvenis estao
ai para reinventar, desde seu fundamento, a sociedade brasileira.
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