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PERSPECTIVISMO E AUTO-ORGANIZACAO: UMA
POSSIBILIDADE DE PLANOS DIFERENTES DE CRIACAO NA
DANCA

Yara COUTO!

Este estudo pretende mostrar possiveis perspectivas em que o
movimento criativo humano pode estar focalizado, levando-nos a conhecer
planos de criagiio apresentados em diferentes interpretagoes na danga. Temos
como foco de anilise a discugio sobre as estruturas bisicas que compdem
a danga, tanto no ambito da danga clissica, com estruturas fixas e padroes
de movimentos preestabelecidos, quanto na dan¢a moderna, com uma
dinimica de movimento voltada a improvisagio e a criagio.

Introduzimos o perspectivismo, entendido como um método
de anilise dos fenémenos complexos, que possibilita reunir informagoes
diversas acerca do mesmo fendémeno, bem como a compreensio dos

diferentes planos de ag¢iio no movimento, no que se refere aos processos de
auto-organizagio e criagio.

No caso da danga, o perspectivismo torna-se relevante ao
permitir que diferentes movimentos ou tendéncias possam ser analisadas
através de virias perspectivas tedricas. Trata-se de um método de anilise
que possibilita situar diferentes percepgoes, diferentes olhares, em uma
perspectiva mais geral e englobadora. Ele ainda indica a viabilidade
expressiva de uma diversidade de trabalhos coreogrificos, situando-os nos
seus contextos de atuagiio.

No senso comum, o perspectivismo pode ser entendido como
a compreensio de algo sobre diferentes planos ou perspectivas que se
apresentam 2 vista, fazendo parte de um universo. Uma forma de
compreensio, por sui vez, traz intrinsecamente uma forma de conhecimento,
que parece ser relativa as proprias necessidades do ser que conhece. De
acordo com Peterson (1996, p. 7), o perspectivismo sugere o desenvolvimento
de uma forma apropriada de compreensiio dos fenémenos que envolvem
uma representagdo, a qual estabelece relagoes entre determinadas estruturas
ou acontecimentos, dependendo do contexto em que objetos e sujeitos se
inserem. A representagiio nio ¢é entendida aqui como representagdo interna
no sentido mentalista, mas uma forma de expressio, de criagiio.
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A representagio, tal como entendida por Peterson (1990), requer
uma notagio, um simbolo, juntamente com uma interpretacio que se
apresenta em diversas situacdes, como no alfabeto, em programas de
linguagem de computador, nos grificos, diagramas, mapas, sistemas
numéricos, ideogramas, notagdes musicais, notagdes coreogrificas, desenhos
arquitetonicos, etc. Ao adquirir uma forma de representacio, os individuos
tém 2 sua disposi¢io instrumentos que facilitam o entendimento dos fatos e
atividades, por exemplo, a atividade de resolver problemas e interpretacoes
de eventos dos mais diversos tipos. No campo artistico, podemos conjugar
interpretagoes nas artes plisticas, cénicas, cinematogrificas e coreogrificas,
que podem constituir uma fonte de criagio.

Tanto no cotidiano como em situagdes mais especificas que
envolvam processos complexos, dependemos, em grande parte, das formas
de representa¢des que empregamos. Em qualquer um dos casos, utilizamos
uma forma de representacio, que pode ser manifesta externamente como
uma extensdo de nosso sistema cognitivo através da utilizagio de simbolos
grafados e do nosso comportamento: expressdes vocais, movimentos
corporais, gestos mimicos e outros. Apesar de as formas de representacio
terem a possibilidade de ser entendidas a partir de uma “perspectiva
mentalista”, em que se empregam termos como “interpreta¢io mental”,
“estruturas internas”, “media¢io entre o sujeito e o meio ambiente”, nio é
nesse sentido que estaremos empregando o conceito de representagio.

Em particular, nos estudos da percepg¢io, € comum o emprego
do conceito de representagio mental para descrever uma suposta entidade
mediadora entre o organismo e o meio. Aqui, utilizaremos a expressio
Jormas de representagdo para descrever manifestacoes do comportamento
que constituem parte de nosso sistema cognitivo aplicado (PETERSON, 1996,
p. 14). No presente contexto, tais representagoes infernas nio sio relevantes,
no entanto € importante ressaltar que concordamos com Gibson (1979), no
que diz respeito a hip6tese que a percepg¢io nio € um estado mental isolado
do mundo fisico, com o qual interagimos por meio da ajuda de um
homunculus que realiza interpretagdes a partir da abstraciio da representacio,
mas, sim, uma rela¢io dinamica de reciprocidade entre o organismo e o
ambiente, em que uma informagiao disponivel poderi ser captada pelo
individuo a medida que age no meio.

Muitas representagoes sio percebidas em expressoes didrias
do cotidiano, em situagdes que abrangem determinados grupos de interesses.
Aqui, mais especificamente, apontaremos o caso da danga, entendida como
uma forma de representacio tanto em notagdes coreogrificas, quanto no
proprio movimento interpretado. Neste estudo, estamos interessados nas
formas de representagio e organizagao da danca enquanto manifestacoes
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do comportamento. Nessa perspectiva, uma coreografia que possui um
determinado tema pode ser interpretada a partir de diferentes propostas de
organiza¢ao do movimento. Na danga, por exemplo, em que intensidades e
estilos gestuais sdo evidenciados pelos movimentos e expressdes do corpo,
0s movimentos podem apresentar uma interpretacio leve, suave, transmitindo
liberdade, serenidade, sonhos, desejos ou desencontros, inquietagdes e
frustracdes. Ja numa outra perspectiva, com a mesma coreografia, eles podem
ser vistos com o sentido de peso, for¢a, de intencdes de luta, de confronto.
O repert6rio gestual pode transmitir impressoes, sensagoes e percepcoes
provocadoras de novos pensamentos, atitudes e posicionamentos. Quando
estabelecemos contato com uma determinada representacio cénica, por
exemplo, uma pega de danga dramitica, podemos apresentar pontos de
vistas diferentes quando nos integramos as suas a¢des. Apesar do nosso
juizo sobre o que vemos, essa danca segue sua complexa dinimica (VON
FORESTER, 1993).

Na danca, os bailarinos utilizam uma diversidade de métodos
de representagio do conhecimento artistico. Nio se espera de uma
representagiao ou notagao a transmissio simplificada de todas as possiveis
informagdes de uma s6 vez, sobre uma cena ou situacio. Ao invés disso,
salientam a importancia da informagao que pretendem transmitir naquele
momento através da representacio. Dessa forma, numa determinada situacio
em que diferentes formas de representa¢cdes possam apresentar-se de modo
plausivel, devem-se sistematicamente omitir informacoes irrelevantes, de
modo a enfatizar as informagdes apropriadas ao contexto em que estio
sendo abordadas.

Segundo Whitby (1996), empregamos uma multiplicidade de
métodos de representagiao do conhecimento formados por um conjunto de
influéncias culturais e histéricas. Esse conjunto de influéncias torna impossivel
a existéncia de um tinico método efetivo para a resolugio de problemas ou
para as interacoes com situagdes criativas, como no caso da arte. Muitos
estudos sugerem a variedade de representacdes como fator funcional e
muito complexo: a opc¢do por determinados métodos de representacio
depende de particularidades e, algumas vezes, da escolha prépria de
combinag¢oes de métodos extremamente especificos. O autor em questio
considera que divisdes arbitririas e rigidas entre certas formas de
representacio podem ser Uteis no Ambito tedrico, mas nio necessariamente
na pratica. As diferentes formas de representagio podem combinar-se, dando
oportunidade 4 manutengio de propostas especificas nas representacoes
de conhecimento. Admite-se que possam existir, quando necessirio,
propostas mais gerais e abrangentes, entretanto, em alguns casos, sua
aplicagio parece improvivel por nio comportar maior profundidade. A
utilizagao de um ou viarios métodos depende da situacgio e do contexto em
que ela serd investigada.
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Em contraste com situagdes e cenas artisticas, nas quais a
redundincia e a ambigiiidade podem, algumas vezes, ser fator ou elemento
criativo, existem condicoes muito complexas e restritas que nio podem ser
interpretadas ambiguamente; como € o caso da andlise de mapas na
navegacio aerondutica. A utilizacao de mapas envolve a habilidade humana
de entendimento de analogias visuais: ingulos, direcoes, distancias relativas,
entre outros. Quase todos os mapas e cartas maritimas sio designados e
produzidos com propostas especificas, por exemplo, descrever a superficie
da terra e sua altitude pelo uso do sombreamento, que transmite uma
impressao de terceira dimensio. Enfim, esses mapeamentos apresentam
informacdes tnicas e precisas, que se tornam conhecimento quando sio
interpretadas corretamente pelos aviadores que absorvem com rapidez a
relevincia dessas anilises para cada situagio particular (WHITBY, 1996).

Contrastando um evento artistico com fatos de outras dreas
cientificas ou técnicas, podemos, no caso da danga, observar que quanto
mais diverso e rico o repertério gestual do bailarino, maiores seriao as
possibilidades de criar formas e expressoes inusitadas. A existéncia de
liberdade nas interpretacdes pode estimular a criatividade, fazendo com
que a diversidade de elementos e atuag¢des seja importante. Tal situagao
parece opor-se aquela da navegagao aerondutica, em que o grau de
criatividade nio é tio essencial como a precisio, a eficiéncia, a definigio e
o rigor, elementos refor¢cadores de uma atuagio categérica e exata; a margem
de erros ai deve ser nula.

A precisdo, no contexto da arte, nem sempre € tdo rigida, no
sentido da precisao matemitica, por exemplo, que nao admite ambigtidade.
Na danca moderna a técnica corporal apesar de ndo ser desorganizada,
admite, de uma certa forma, uma variacao de movimentos nas suas
composicoes coreogrificas, envolvendo, muitas vezes, a harmonia dos
movimentos dos componentes do grupo, bem como a seguranca dos
dancarinos na realizacio de passos mais elaborados. Ja no balé clissico, a
precisio e sincronismo nos movimentos sio primordiais para a harmonia
da danga, fazendo parte da dinamica envolvida; € o que ocorre, por exemplo,
na realizacdo de saltos e giros.

Nio se trata, aqui, de estabelecer uma oposicao entre técnica,
eficiéncia e liberdade de representa¢io. Uma sugestio fundamental do
perspectivismo reside na indicagio de uma correlacio ou conjuncio dos
virios planos de anilise existentes em um contexto. A novidade que o
perspectivismo nos traz consiste em indicar o fator de complementaridade
entre planos de criagio e eficiéncia.

Em relacio a4 Dang¢a Educacional Moderna de Laban, por
exemplo, habilidades, movimentos ou gestos eficientes sdo aqueles que na
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sua manifestagdo nio excedem em gasto de energia. No campo da danga, a
manutengio de equilibrio energético € fundamental para que os movimentos
possam expressar autenticidade e criacao. E importante destacarmos que tal
complementaridade constitui um dos elementos essenciais no processo de
auto-organizag¢ao. Para Gonzalez (1998), a auto-organiza¢iio tem justamente
como um dos seus objetos de estudo o entendimento e a explicagio da
dindmica das interacdes entre esses virios planos.

O desencadeamento do processo de auto-organizacio se da
na acao mutua entre partes ou elementos distintos, que pode ser considerada,
em algum grau, criacio desde que nio seja previamente determinada
(DEBRUN, 1996a). Num grupo de dan¢a com individuos que possuem
diferentes histérias de vida e conseqiientemente experiéncias corporais
diversas, eles podem interagir, estabelecendo uma situagio de auto-
organizagao. Com o passar do tempo existe uma tendéncia ao fechamento
no processo de auto-organizagao, caracterizando o processo autofigico, no
qual a formagdo, ao se fortalecer, vai se fechando em si mesma, impedindo
a entrada de elementos externos como os ruidos, o alimento de sua prépria
vida (MORIN, 1996). Esse fechamento gera uma dindmica em que a
conjungio de elementos ji nido traz novidade, nem possibilita a formacio
de processos criativos. E o resultado da composi¢io das partes que vio
retroagindo sobre elas mesmas, um encavalamento progressivo entre o todo
em formacio e suas partes (DUPUY, 1993).

Para Bolognesi (1997), a perspectiva, na arte, € subjetiva e
individual, nao podendo ser admitida de forma hierdrquica, ou seja, com
uma ordem rigida cuja dindmica torna-se incompativel com a multiplicidade
das manifestagoes e expressoes. Como no campo das artes, o perspectivismo
focaliza diferentes planos de criagio em torno de um mesmo fendmeno,
que pode ser interpretado em intimeras situagdes.

Ressaltamos, aqui, duas perspectivas ou planos que na dinimica
da auto-organizagio podem ser apresentados: o microscépico e o
macroscopico. O plano microscépico possibilita mostrar os detalhes, as
sutilezas que, muitas vezes, passam despercebidas ao observador comum
ou aos espectadores de um evento qualquer. Ji no plano macroscépico
temos uma visio geral ou mais ampla do que esti sendo observado frente
a uma estrutura global; o foco estd no todo.

Numa andlise microscépica da danca coreogrifica, por exemplo,
temos a possibilidade de observar a presenca do individuo com sua
subjetividade intrinseca. Esse individuo pode ser, ele mesmo, o seu
observador ¢, ao mesmo tempo, o ser que se expressa, formando diferentes
organizacgoes criativas no movimento da danca.
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Dependendo da perspectiva de quem olha, um mesmo
movimento corporal pode ser interpretado com maior ou menor grau de
novidade ou criagio. Nessa andlise enfatiza-se o processo de auto-
organizagdo primdria, no qual nao existem afinidades previamente
estabelecidas entre os os elementos. Podemos ilustrar tal situa¢cio com um
grupo de bailarinos, que se encontram aleatoriamente, sem qualquer relagao
de dependéncia entre os seus integrantes. A medida que interagem entre si
e com o meio, eles vio criando uma relagio de dependéncia (comunicacio)
entre si, que se manifestard posteriormente através de uma coreografia.
Segundo Debrun (1996h), podemos considerar que esses individuos se auto-
organizam primariamente uma vez que tal estrutura, a coreografia, foi criada
a partir de elementos inicialmente independentes e sem a intervencao de
um centro organizador. A novidade, aqui, € que no momento em que 0s
bailarinos dancam com sua interpretacio, variando movimentos € expressoes
em relacio aos jd conhecidos, podem estabelecer um estilo proprio, que,
muitas vezes, sobressai no palco frente aos espectadores.

Ji numa perspectiva macroscopica, o foco de andlise esta nas
estruturas do movimento subjacente aquelas formas nas quais existe uma
ordem sistematizada e estivel. Nesse plano, situa-se a auto-organizagdao
secunddria, que parte de uma estrutura ji formada, pronta para desenvolver-
se. Assim, pressupoe-se a existéncia de um sistema primariamente organizado
que tende a um processo evolutivo. Tal organizagio requer uma regularidade
que nado seja predominante o tempo todo ou que nao tenha um centro
dominador. Um exemplo dessa situacio pode ser observado quando as
coreografias ja se apresentam estruturadas, tanto no plano de mapeamento
como no plano das marcagoes dos movimentos coreografados, so restando
sua efetivacio. Esse parece ser o caso do balé clissico. Mesmo quando nio
apresenta auto-organizac¢iio primaria, tal estilo de danga pode conter
elementos da auto-organizagio secundaria; partindo de uma forma ja
constituida, o processo evolui de um estado de organizagao para outro mais
aperfeicoado. Em concordancia com Gonzalez (1996), essa perspectiva passa
de uma estrutura preliminar para um estigio superior ou mais apropriado a
sua “sobrevivéncia”, incluindo processos de feedback (retroalimentacio) e
aprendizagem através da correcao de erros, como também critérios de
relevincia para que o sistema venha a desenvolver-se.

Julgamos que, na atividade humana, formas de organizacio e
auto-organizacio podem ser visualizadas com maior facilidade no plano da
criagao. De acordo com Peterson (1990), o perspectivismo pode ser aplicado
em diferentes atuagoes humanas, permitindo ilustrar e entender outros
campos de acio. Nas artes, o perspectivismo pode levar-nos a conhecer
planos de criagcio apresentados em diferentes expressoes ou interpretacoes
artisticas.
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Seja na danga ou em outras atividades artisticas, os fendomenos
criativos sao complexos e nio existe um unico método para entendé-los e
explicd-los. A compreensio de um problema complexo envolve articulagao,
identidade e diferenca entre os seus virios aspectos relevantes. Para que a
complexidade possa ser absorvida, necessitamos de um conhecimento
multidimensional. Como ressaltamos, ndo se trata de transmitir todas as
informagdes sobre a representagio de um fendmeno, mas de respeitar as
suas diversas dimensdes (MORIN, 1996).

Em sintese, a dan¢a permite ilustrar muitos elementos da
criatividade, organiza¢io e auto-organizag¢io em virios planos. O foco de
quem observa uma cena artistica pode ressaltar detalhes criativos,
harmoniosos, estéticos e curiosos, que estimulam novos caminhos. Um ponto
de convergéncia com a auto-organizagio estd em compreender a dinamica
das interagoes, adotando uma atitude perspectivista. Assim, o estudioso da
auto-organizag¢io procurard entender as relagcdes que determinam um foco
especifico (GONZALEZ, 1998).

Criatividade e auto-organizac¢io sio processos que estdo
indissociavelmente interligados. A énfase, aqui, estd em manter um equilibrio
entre pontos que aparentemente sio divergentes, mas que, no Processo
criativo e auto-organizado, estabelecem um elo central de
complementaridade, podendo ser visualizados também na danca. Se por
um lado temos uma abordagem de dan¢a entendida como movimentos
padronizados, regras fixas, dando lugar a um universo limitado, onde a
auto-organizagio ¢ cada vez menor, por outro encontramos uma abordagem
livre de estruturas fixas que possam desencadear o processo de criacao. Em
nenhum dos casos ocorrerd uma realizagido absolutamente nova, sem
qualquer vinculo com o passado (se ocorresse, ndo teriamos como reconhecé-
la). E importante ressaltar que nos dois extremos - o do fechamento completo
e o da falta absoluta de limites - nio poderd ocorrer o processo de auto-
organizagao e conseqlientemente nio sera possivel a cria¢iio ou manifestagio
da novidade. Nesse sentido, os extremos parecem distanciar-se cada vez
mais de um elo harmoénico no qual possa vir a se revelar qualquer ato
criativo e auto-organizado. A auto-organizag¢do parece se dar nesse dificil
ponto de equilibrio entre regras e aleatoriedades, ou melhor, entre um
universo desregrado e outro totalmente organizado ou regrado.

O que gostariamos de destacar aqui € que o perspectivismo
aponta para a necessidade da andlise de diversas perspectivas ou planos de
acio que podem desenvolver-se e que sao imprescindiveis a criacio. A
relevincia da anidlise nos diversos Ambitos da arte permite que diferentes
propostas ritmicas possam ser estabelecidas, tornando-se mais efetivas e
atuantes como manifestacio artistica cultural e contemplando, a um sé tempo,
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diferentes necessidades, num instigante desafio de comunicacio auténtica
com os outros. Salientamos, assim, que o perspectivismo, além de ser um
método de anilise, pode ser fonte de selegio e unido de novos elementos
na dindmica auto-organizadora do processo de criacio. Esses elementos
sao ingredientes que permitem compor um novo processo artistico.
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