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EMANCIPACAO HUMANA E ARQUITETURA
NA Esterica DE LUKACS

Juarez Torres Duayer

Do ponto de vista moral, eu considero a época
inteira condendvel; e a arte boa somente quando
se contrapoe a este decurso das coisas. E aqui que
na dptica de minha evolucio adquire significado
o reaiismo russo. Na verdade, foram Tolsidi e
Dostoiévski que nos fizeram ver como na literatu-
ra se pode condenar em bloco rodo um sistema.
Para eles, a questdo ndo é — como em alguns de
seus criticos franceses — que o capitalismo tenha
este ou aquele defeito, mas a opinido de Tolstoi e
Dostoiévski é que o sistema inteiro, assim como

€, é desumano.

Gyorgy Lukics!

Precisamente no que diz respeito 4 arquitetura vige
de modo mais contundente a palavra de Marx
segundo a qual as ideias dominantes de uma
época sdo as ideias das classes dominantes.

Gyorgy Lukdcs®

! G. Lukics, “Marx e o problema da decadéncia ideol6gica”, em Marxismo e teoria da literatura (Rio de
Janeiro, Civilizacio Brasileira, 1968).
* ldem, Estética I: la peculiaridad de lo estético (Barcelona, Grijalbo, 1982, v. 4), p. 121.

https://doi.org/10.36311/2013.978-85-7559-344-8.p234-252
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Introeduczo

Escolhi essas epigrafes para mostrar que, em Lukics, arte e emancipacio humana
530 sempre termos congruentes e as referéncias  literatura e 3 arquitetura dizem respei-
to a uma questao fundamental tratada em sua Estérica®, a peculiaridade com que cada arte
singular reflete a mesma realidade. Desse modo, 0 exame de cada uma delas é o espaco
privilegiado de investigacao das formas que recebe na positividade estética o mundo das
calegorias comum a todas as formas de reflexo e deve, portanto, confirmar os tragos essen-
ciais gerais préprios do reflexo estético®.

Foi esse o propésito das investigacdes sobre as peculiaridades e as formas especificas
de reflexo do artesanato, do jardim, do cinema, da musica e da arquitetura, presentes no
quarto e tltimo volume da obra.

Todavia, da mesma forma que se adverte que a Estética nao deve ser entendida
como um estudo de “histéria da arte”, nio se deve buscar na analise da arquitetura
elementos de histéria e muito menos de uma teoria arquitetdnica. Nesse sentido, é
preciso ter em mente que o objetivo expresso pelo proprio autor é estabelecer a correta
“compreensao filosofica da conformacio arquiteténica”, e que o cerne dessa compreen-
sa0 esta na peculiaridade do reflexo estético da arquitetura. Porque serd sobretudo a
partir do modo com que a arquitetura reflete a realidade que Lukdcs apontaré seu prin-
cipal problema nos tltimos séculos: a decadéncia de sua missao social e sua quase
destrui¢io como arte.

Se em Marx a producio capitalista é hostil a determinados aspectos da producio
intelectual, especialmente a arte e 2 literatura, em Lukacs ela levou a arquitetura ao atual
“beco sem saida” e nao The permitiu experimentar, a0 contrério de outras manifestacoes
artisticas, nenhum tipo de “florescimento”.

* Escrita entre 1958 & 1961 e publicada pela primeira vez em 1963 (Astherik. Teil I. Die Eigenart des
Asthetischen, Berlim, Luchterhand), a obra que ficou conhecida como a Estética, ou a Grande Estética
de Lukidcs, corresponde, na verdade, apenas a primeira das trés partes que deveriam compor o projeto
original. Publicada em quatro volumes pela Grijalbo (Barcelona, 1965-1982) com o titulo Estética 1-
Iz peculiaridad de lo estético, a obra contém quase 2 mil paginas e, pelas indicacdes contidas em seu
prologo, ¢ possivel avaliar 2 amplitude do projeto inicialmente concebido. Entretanto, no comeco dos
anos 1960, ao decidir dar inicio aos trabalhos de preparacio de uma Etica, cujo capitulo intredutério
acabou se transformando mais tarde em seu Para uma ontologia do ser social (v.1: Sio Paulo, Boitem-
Po, 2012;v.2: Sao Paulo, Boitempo, no prelo), Lukacs abandenou o projeto de finalizacdo da Fstética.
Em Lukics, o ponto de partida para esclarecer o lugar do comportamento estético na totalidade das
formas das atividades humanas sers sempre a conduta do homem na vida cotidiana, comeco e fim de
toda atividade humana. Nela tém origem, enquanto finalidades especificas da vida social, a ciéncia e 2
arte enquanto “formas superiores” de recepgzo e reproducio da realidade. £ POT essa razao que, na
determinacio da peculiaridade do “modo artistico” de refletir o mundo (Marx), na Estética a compa-
racao mails importante a ser estabelecida é com a ciéncia. No entanto, e embora reflitam sempre a
mesma realidade, para o filosofo htingaro ciéncia e arte sio formas distintas de recepcao e reproducio
da realidade. Na ciéncia, o reflexo cientifico em seu propésito de reproduzir a realidade “em si” se
orienta em busca de sua maxima “desantropomorfizacio”; na arte, o estético, por se tratar de um re-
flexo orientado exclusivamente para o mundo do homem, procura expressar 0s elementos presentes
na realidade antropomorfizada, plasmada pelo homem em seu processo de humanizacio através do
intercdmbio e do metabolismo entre sociedade e natureza. £ nesse sentido que, para Lukics, a arte é
a autoconsciéncia da humanidade.
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As concepcdes arquitetonicas do idealismo

Por considerar que o trago afirmativo de sua Estética é a polémica levada a cabo
“apaixonadamente” contra as concepgdes estéticas do idealismo, é compreensivel que
Lukdcs inicie o capitulo dedicado ao “caso especial” da arquitetura pelo exame das con-
cepgdes arquitetdnicas da estética idealista (notadamente em Schelling, Schopenhauer ¢
Hegel). No essencial, considera que essas concepgoes, por limitarem a arquitetura a
principios de “filosofia natural”, revelariam a grande contraposicio estabelecida pela filo-
sofia idealista entre “espirito” e “natureza” e adverte que todas as vezes que passamos por
cima do papel do trabatho e de suas consequéncias sociais e psicolégicas na constituicao
do homem e o consideramos “um puro ser natural”, toda a justificada tendéncia de ultra-
passar a separagdo metafisica entre a atividade artistica e a existéncia humano-natural
termina em fracasso.

De qualquer modo, Lukdcs incorpora contribuicdes importantes dos trés filésofos.
Do paralelismo intuido por Schelling entre a arquitetura e a musica — “compreensivel”,
mas “objetivamente insustentavel” —, o tnico principio retido seria o do papel da estru-
tura matemdtica em ambas as artes. Schopenhauer € considerado, “do ponto de vista da
concre¢do”, quem mais se aproximou de um importante “principio ativo” da legalidade
arquitetonica, de um lado, por estabelecer a correta vinculacio entre a natureza estética
da arquitetura e o carater “inorgénico” de seu material tipico e, de outro, por admitir a
luta entre o peso e a resisténcia como matéria estética da arquitetura artistica.

As concepgdes arquitetdnicas de Hegel foram as que mereceram maior atengio por
parte de Lukécs. Ele se interessard especialmente pela afirmacio de que a arquitetura é
20 mesmo tempo um meio para a realizacdo de finalidades extra-artisticas e uma arte
plena em si mesma, observando em seguida que a contradicio e a unidade das contradi-
coes da dialética entre a finalidade “externa” extra-artistica e a finalidade puramente es-
tética é certamente um problema central da arquitetura. Entretanto, o interesse por Hegel
nio o impediu de observar que, em funcio da estrutura idealista e hierarquica de sua
estética, ele subestimou teoreticamente a missao social que determina a forma e o conte-
do da arquitetura e passou totalmente por cima dos problemas estéticos bésicos da arqui-
tetura: a realizacio artistica de sua missio social e 0 ponto em que a finalidade extraesté-
tica tem de se transformar em estética®,

Lukacs qualificou como inevitdvel e necessaria a polémica com as concepedes arqui-
tetdnicas idealistas nio so6 pelas influéncias que ainda exercem, mas sobretudo porque

para a compreensio filosofica da conformacéo arquitetonica do espago € [...] imprescindivel
conseguir um entendimento, por mais geral que seja, de sua génese: entender que a realidade
e a vivencialidade de um espago arquiteténico (estético) nio puderam se produzir senio
muito lentamente; que sua existéncia, eficdcia — e até a necessidade delas — ndo sdo de modo
algum dadas com a mera natureza fisioldgica e antropolégica do homem. Dito brevemente:
também aqui se trata do fato de que o estético nasce passo a passo no curso da evolucio
humana da humanidade e nio ¢ uma relacio com o mundo nascida simultaneamente com o
ser-homem.®

* G. Lukaécs, Estética [, cit., p. 87.
¢ Ibidem, p. 88; grifo meu.
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Ao evidenciar nessa passagem a centralidade de sua polémica contra a estética idea-
lista, a historicidade humano-genética do fato estético, Lukics demarca os contornos de
sua concepcao arquitetdnica em relacao as “estéticas habituais” e passa a tratar do proble-
ma da “génese do espaco arquitetdnico (estético)”.

A génese do espaco arquitetonico

Como a construcio com vistas a uma finalidade externa de abrigo, protecdo, prece-
de historicamente sua finalidade artistica, a génese da arquitetura resulta de um longo
processo de desenvolvimento da humanidade. Lukécs considera que nela, mais do que
nas outras artes, a origem e o desenvolvimento das emocdes e dos sentimentos vitais
desencadeados pelas primeiras construcdes humanas (seguranca, orgulho, alegria etc.)
resultam de um processo imprescindivel para a génese de toda a arte nascida “de fontes
diversas e heterogéneas entre si, e que nao se fundem senzo muito paulatinamente na
corrente da missio social de uma arte™

sem esse fendmeno, nenhuma arte poderia ampliar até um “mundo” aquilo a que dé forma [...]
nem poderia exercer uma acio estética sobre o homem inteiro, com suas ideias e seus senti-
mentos produzidos por uma vida plena e rica em conteddo. [...] Sd quando se constituiu assim
o melo homogéneo de uma arte — nascido das necessidades da vida, porém separado das vi-
véncias nela possiveis por um salto qualitativo — pode-se dizer que se concluiu a sua génese.’

E esse o processo em que cada arte singular elabora e expressa, através de um “ma-
terial bésico”, o “meio homogéneo” que lhe é peculiar. Da mesma forma que a lingua ¢ o
“material bdsico™ da literatura e da forma pottica, o som, o da musica, e ¢ marmore, o
bronze ou a madeira, o da escultura, o “material comum” da arquitetura € a matéria inor-
ganica. A constituicao do “meio homogéneo” e a mimese estética constituem o “salto
qualitativo” que eleva a arte a instancia da superestrutura:

Esses materiais nao pertencem & superestrutura, da mesma forma que ela ndo pertence 4 lingua-
gem. Mas pode-se negar o caréter superestrutural do contetido e da forma artistica que se mani-
festam nas pecas de marmore de Fidias, Michelangelo e Rodin? Também nao sio, em si mesmas,
elementos da superestrutura as cores e 2s linhas; mas nio &, por exemplo, a arte de um Goya ou
de um Daumier uma auténtica superestrutura ativa e classista? Thomas Mann nao é marxista.
Mas quem quiser saber como surge dos sons (os quais tao pouco pertencerm, em Si mesmos, 4
superestrutura) uma superestrutura musical, mediante a conformacio ideal e intelectual das
formas musicais, uma superestrutura que luta pela libertacao dos homens ou pela manutencio
de sua escravidao, pela sustentacio ou pela dissolucio de seu ser humano, pela atengio ao homem
do povo ou por sua separacao dele, pode perfeitamente aprendé-lo no Doutor Fausto.?

Quanto ao caréter superestrutural da arquitetura, Lukdcs diz que em estérica existem
fendmenos ainda mais paradoxais:

Segundo a concepgdo de Marx, uma ponte é uma parte da produgio criadora de valor. Exclui
esse fato que uma ponte, como objeto da estética, pertenca a superestrutura? Acreditamos que
nio. Nossa maravilhosa ponte de correntes em Budapeste é um produto artistico da arquite-

" Ibidem, p. 80; grifo meu.
® ldem, Aportaciones a Iz historia de la estética (México, Grijalbo, 1965), p. 490.
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tura classicista da Reforma [...]. Suas peculiaridades estéticas nao podem ser explicadas sem
levarmos em conta a base da época, 2 situacao historico-secial nascida daquela base [...]. A
ponte como instrumento do transporie é uma parte da producio; porém esteticamente pertence
& superestrutura.®

Essa natureza evocativa do “meio homogéneo” (audibilidade, visibilidade, linguagem,
gesto, espacialidade) é o que permite a criacio de um “mundo préprio” enguanto reflexo
artistico da realidade e lhe confere uma funcic muito parecida, mas totalmente diversa,
daquela do conhecimento e do reflexo cientifico, a funcio de ser “o” érgo de aproxima-
céo do reflexo estético a realidade objetiva.

Na busca da génese e da historicidade peculiar do espaco arquitetdnico (estético},
Lukdes investiga aquela contraditoriedade captada, mas nio resclvida por Hegel, o “salto
qualitativo” que transforma em estéticas as finalidades extra-artisticas da arquitetura. Para
ele, seguir “filosoficamente” esse processo significa indagar

como se produz ou nasce a conformagio de um tal espago referido ao homem, antroponior-
fizador, portanto, e, por conseguinte, objetivamente existente e concebide; como se produz
enguanto necessidade social capaz de ser satisfeita: como nasce dela uma missio socizl e como
se produz sua realizagio estética.’’

De acordo com Lukdcs. € “sobre essa base vital geral” que se produzem “as emocoes
extraestéticas ou pré-estéticas envolvidas diretamente com o espaco e com as repre-
sentacdes deste”, porque se ja é compreensivel que a “protecdo contra o tempo, contra
os inimigos etc., oferecida por um espaco fechado, ainda que nio construido pelo
homem (a caverna), desencadeie emogdes de alegria pela seguranca e protegzo conse-
guidas”, muito mais intensas serdo essas emogdes quando o espaco é produto da ativi-
dade do homem.

Com esse relate sobre as experiéncias extra e pré-estéticas que precedem o salto
qualitativo entre as duas finalidades da arquitetura, Lukécs retoma a importincia de su-
blinhar o carater tardio do nascimento da arquitetura como arte, pois disso

se segue que sua génese {oi precedida de um longo pericdo de elaboracio de construcoes
tecnicamente tliteis de natureza diversa e uma evolucdo ndo menos ampla de emogdes entre-
lagadas com representacoes espaciais. O salto qualitativo [...] que separa aqui mais claramen-
te o pré-estético do estético foi sendo preparado sem duvida gracas as experiénci.s que
acabamos de descrever brevemente.!!

As primeiras manifestacdes desse salto qualitativo aparecem, para Lukécs, no pe-
rfodo que Gordon Childe caracterizou como segunda revolucio ou revolugdo urbana,
quando, nas grandes regides fluviais dominadas pelo homem na Asia e no Egito, a evo-
lucdo das forcas produtivas possibilitaram e impuseram a constituicao de grandes cidades
e construgdes em quantidade até entzo inimagindvel. Nessa transformacio quantitativa
hd, no entanto, uma novidade qualitativa:

¢ Ibidem, p. 494.
12 Idem, Estética I, cit., p. 90, grifo meu.
Y Tbidem, p. 95; grifo meu.
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quando surgem poderosas muralhas para a protecio da cidade, em lugar das anteriores pali-
cadas, ou quando as tumbas, geralmente pequenas, protegidas por poucas pedras ou lajes, se
convertem em templos e sepulcros monumentais eic., mesmo tecnicamente, a transformacao
€ muito mais que uma mera intensificacio quantitariva. A isso se soma como momento deci-
sivo o cardter coletivo de tais construgdes, e nao s6 no sentido de que a construgio de uma
piramide, por exemplo, nio ¢ possivel senao sobre a base de uma mobilizacio organizada de
grandes massas de homens, mas também — e sobretudo do nosso ponto de vista —no sentido
de que a fun¢io dessas construcoes se apoia, entre outras coisas, em suscitar sentimentos
coletivos. Isso vale inclusive para o que diz respeito 2s construcdes de utilidade imediata,’?

A mimese arquitetonica

Identificados os primeiros movimentos da génese do espaco arquiteténico (estético)
com a lenta e progressiva incorporacio das vivéncias humanas 4 forma das construcaes,
Lukécs retoma o problema da luta entre a gravidade e a resisténcia como principio da
arquitetura (Schopenhauer) para afirmar que, somente apés a humanidade ter tido a
possibilidade de refigurar e elevar mimeticamente a luta dessas forcas até a alrura de uma
auténtica obra de arte arquitetdnica, foi possivel levar em consideracio o objeto e princi-
pio bisico da arquitetura, o problema dos espacos externos e internos:

trata-se de uma reproducdo visual dz luta das forcas naturais, e isso gracas ao fato de que essa
luta, reconhecida pelo homem, se submete, mediante esse conhecimento, s finalidades hu-
manas, e a relacdo, assim nascida, do mundo com 0 homem se estabelece na forma de um
espago conformado com intencao de visualidade. Se contemplamos desse ponto de vista a
génese da arquitetura, tendo sempre presente o efeito desencadeador de emocdes de certas
construgdes, € 6bvio que o espago externo pode conseguir tal natureza estética antes do es-
paco interno. [...] Desse modo, as emogdes crescem muito além de suas origens e se conden-
S2m em uma concreta miss2e social adequada para a determinacdo formal do espaco. [.]E
6bvio que ess2 ampliacdo, esse aprofundamento e essa depuracio das vivéncias espaciais ar-
quiterdnicas agem também sobre o espaco externo e o modificam. A histéria da arquitetura
mostra em todo caso uma linha evolutiva assim.B

Embora considere que todos esses “momentos genéticos™ j4 seriam suficientes para
que pudesse afinal “formular conceitualmente a esséncia estética do €spaco arquitetdnico”,
Lukécs, para conseguir “um ponto de partida concreto e intuitivo”, decidiu recorrer as
consideracoes de Leopold Ziegler sobre a construcio da cupula de Brunelleschi na igreja
de Santa Maria Del Fiore, em Florenca, para apontar uma outra caracteristica da arquite-
tura: a independéncia entre o reflexo cientifico e o reflexo estético!®. Trata-se de peculia-

12 1dem; grifo meu.

"% Ibidem, p. 101; grifo meu.

** Ziegler observa que o que se vé da construcio da cipula ¢ uma fracio minima, mas suficiente para
comunicar 2 tarefa técnica e sua solucio, “pois a sensacio ou impressdo 6ptica ndo se ocupa da pecu-
liaridade construtiva sendo na medida em que a aparéncia espacial externa lhe comunica uma intuicio
cenvincente e constritiva do construtivo” (Leopold Zie gler, citado em G. Lukdcs, Fstética [, cit., p. 104).
Para Heydenreich, “apenas se lograré avaliar plenamente a importancia singular de Brunelleschi enca-
rando a forca criativa de seu projeto como produto de uma incessante interacdo dos niveis estético e
técnice”, porque “tudo o que se inventava e realizava no dominio da técnica nao passava de um meio
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ridade importante, porque ¢ a partir da neutralidade e da independéncia entre sisterna
matemdtico e mimese estética que Lukacs fundamentara sua critica s concepcoes da
arquitetura moderna;

O erro tedrico e pratico de muitas concepgdes modernas (por exemplo, a dos membros da
Bauhaus), carregado de consequéncias para a evolucao da arquitetura, consiste precisamente
em entender a construgao objetivo-tecnologica da obra (quando conseguida como tal) como
algo obviamente estético. '

Em contraposicio a esse erro tedrico, Lukics evoca ainda uma vez o mérito de Ziegler
por ter sublinhado “que a formacio arquitetdnica em sua dimensio estética tem de mos-
trar tragos qualitativamente novos”, através “do abandono de toda uma série de momen-
10s, construtiva e tecnologicamente imprescindiveis, em funcio do sistema evocador da
visualidade da obra” e impor “como principio orientador soberano e tinico das vivéncias
a construco estética — antropomorfizadora, referida ao homem —, que € tao pouco idén-
tica na arquitetura com a construcio tecnoldgica quanto possa ser a plastica-visual com
a anatomia na escultura”. Ocorre, dessa forma, que a “nova imagem espacial visual, evo-
cadora, assim conseguida” ndo € “em tltima instancia mais que uma transposiczo a0
humanamente visual da construgio originaria, de produgio desantropomorfizadora™®.

Com essas observagdes Lukdcs acredita que pode apontar com clareza a duplicidade
mimetica da positividade estética na arquitetura a partir da existéncia das “duas genera-
lidades que mutam em um concreto espaco visual evocador™ de um lado, um sistema de
“leis naturais intelectualmente dominadas, um sistema de pugna das forcas naturais
submetida a essas leis”™; por outro, uma “necessidade social generalizada, uma missio
social generalizada™’. A “mutagdo” que transforma essas duas generalidades em um “con-
creto espaco visual evocador” acontece por obra de uma nova mimese estérica e antropo-
morfizadora e contém em si uma particularidade:

nessa mutacio se eleva a uma unidade vivencial o contetido surgido da resolugzo cientifico-
-técnica da tarefa social; em sua elaboracio visual evocadora, e em consequéncia dela, os
elementos estrururais da construcao expressam assim o mais essencial da tarefa social e de sua
solugdo técnica, concentrando-o todo no esiético e sintetizando as emocdes e as ideias, sus-
citadas até entdo no homem dispersa e isoladamente, na intencionada vivéncia unitdria do
proprio espago. Mas isso s6 pode ser conseguido através da propria conformacio do espaco.'®

Uma vez estabelecida a natureza da duplicidade mimética da arquitetura enquanto
resultado da “transformacéo de duas generalidades em uma particularidade unitaria”,

para a finalidade estética” (Ludwig H. Heydenreich, Arquiteturz na Itdlia [1400-1500], Sio Paulo,
Cosac Naify, 1998, p. 13).

¥ G. Lukdcs, Estética I, cit., v. 4, p. 105; grifo meu. Hobsbhawm observa que “os edificics e décor em esti-
lo neomedieval, neorrenascentista e Luis XV da sociedade burguesa do século XIX, em certa etapa, deram
lzgar a um estilo deliberadamente ‘moderno’, que n#o s6 se recusava a recorrer ao passado, mas desen-
volviz uma analogiz estética duvidosa entre inovacdo artistica e técnica” (Eric Hobsbawm, Sobre histériz,
Sao Paulo, Companhia das Letras, 1998, p. 33).

' G. Lukdcs, Estética I, cit., v. 4, p. 106.

17 Tbidem, p. 110.

'8 1dem; grifo meu.
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Lukacs chama a atencao para outra peculiaridade especifica de sua estrutura categorial
como arte:

sua incapacidade para expressar artisticamente algo negativo. Aquela escala infinita das emo-
¢Oes e atitudes ideologicas, que vao desde a tragédia até a comédia, a sdtira, a caricatura, é
excluida liminarmente do cosmos de evocagdes acessivel 2 arquitetura pela esséncia mesma
de seu modo de construir mundo humano. !

Essa limitacio do “contetdo evocavel” da arquitetura néo é, entretanto, entendida
num “sentido de privacdo” nem muito menos “pejorativo”, porque, se pertence “a essén-
cia da arquitetura essa negacao, 2 falta de toda luta entre o positivo e o negativo, é neces-
sario formular de imediato a pergunta: em que consiste o valor humano especifico dessa
privacao imediata e absoluta, tinica no campo da arte?”. Para responder a essa questio,
Lukdcs dird que ¢ necessario partir historicamente da génese da arquitetura:

[2 arquitetura] s6 pode nascer como arte real no perfodo dos grandes impérios, especialmen-
te nas grandes cidades. E isso somente (com o que a ocasizo histérica comeca a se transformar
em artistica) quando [oi possivel e necessario que a finalidade determinante da construcio e
estrutura dos edificios tivesse um cardter coletivo.2!

Com isso, julga que ja nao serd muito dificil iluminar sua incapacidade de expressar
artisticamente algo negativo:

No munde conformado pela obra arquitetdnica, o homem nao pode apresentar-se como
objeto da mimese. Precisamente 2 produgic de um mundo circundante realmente espacial, e
2o mesmo tempo adequado ac homem, exclui uma conformacio artistica desse tipo: como
homenm real, ele penetra nesse “mundo”, e sua relacio adequada com ele ndo é sua mimese,
mas sua existéncia real nele. 2

Nesse sentido,

lo] sujeito que submete as forgas narurais no sentido socizl do homem nao pode ser sendo
geral, coletivo. Mesmo o dominio geral-legaliforme ou conceitual, ainda sem orientacio tec-
noldgica, das forgas naturais, expressa o poder da sociedade, nio do individue, no enfrenta-
mento da natureza. E, mais ainda, a finalidade subjacente 2 construcido é, de modo
insuperavel, imediatamente coletiva.®®

Por essa razio, para Lukdcs “seria uma deformacio dos fatos” ver na incapacidade da
arquitetura para se expressar artisticamente algo negativo, “uma rentincia, uma pobreza™

Ao contrério, essa negacdo de toda negatividade é o fundamento da singular peculiaridade da
arquitetura, a saber: que s6 ela ¢ capaz de revelar diretamente o ser social geral de um peric-
do, as determinacoes sociais impostas 4 vida através de multiplas mediacdes dos fatos, das
ideias etc. dos individuos, como uma evocacio imediata, sensivel e significativa. O pathos

¥ Tbidem, p. 115; grifo men.
* Ibidem, p. 116.

! Idem,; grifo meu.

*2 Ibidem, p. 117.

** Ibidem, p. 121; grifo meu.
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social que penetra toda 2 arte, ainda que muito mediadamente, aparece aqui com toda pure-
za; o nao ser da negatividade cresce até se converter em pura e madura positividade.

Assim, € nessa exclusio da “negatividade” e da “presenca de qualquer luta” que Lukdcs
localiza “a rigueza evocadora” e “a mundalidade das formacoes arquitetonicas” enquantc
expresso positiva de sua propria privagdo, que se combina ainda com “o fato de que em
sua conformacio artistica se tem antes de tudo a transformacio do geral em particulari-
dade, enquanto a singularidade fica téo excluida de seu 4mbito quanto 2 negacio™.

Desse conjunto de observagoes, Lukécs infere o que considera ser a “extraordinaria
sensibilidade da arquitetura como arte a respeito das transformacoes histérico-sociais”,
sem deixar de sublinhar, entretanto, o cariter dessa sensibilidade “como arte”, pois, ain-
da uma vez e diferentemnente das demais artes, “cada sociedade, a partir de um certo nivel
evolutivo, tem de possuir sua prépria arquitetura. Uma sociedadz sem pintura ou sem
tragédia € perfeitamente imaginavel, e até existiu diversas vezcs, mas ndo uma sem
edificios™®. No entanto, essa “macica constricis” da necessidade socizl na arquitetura nao
chega a cristalizar os momentos da missio social que determinam seu carter artistico
“para o bem ou para o mal”; a0 contrario, € ela que faz com que sua “eficicia histérica
seja mais habil que em qualquer outra arte”, o que tem a ver precisamente com o “carater
afirmativo sem reservas, diretamente social, da arquitetura como arte™’.

Mesmo admitindo a impossibilidade de proceder a uma exposicio detalhada e mais
adequada da “extraordindria sensibilidade da arquitetura como arte a respeito das trans-
formacdes histérico-sociais” — questao que seria remetida “por sua esséncia” 4 parte his-
torico-materialista de sua estética (que, como sabemos, acabou nio sendo concluida) —,
Lukécs registrou sua conviccio sobre a necessidade de uma intima interacdo entre os
problemas dialético-materialistas da estética e os histérico-materialistas®®. Porque se, de
um lado, toda investigacio dialético-materialista da arte e, sobretudo, de cada arte em
particular, tem de ser incompleta se nio faz alusdo  historicidade especifica inseparavel-
mente vinculada a sua estrutura formal estética, de outro lado, toda investigacao histori-
co-materialista que tente depreciar essas conexdes e estudar diretamente a arte sem tais
analises dialéticas, como simples fenémenos estéticos, sem ter constanternente em conta
sua especifica estrutura estética, tem de cair em um vulgar sociologismo®.

A arquitetura e o desenvolvimento desigual

Somente através dessa interacao entre os problemas dialéticos e hist6rico-materia-
listas é possivel para Lukdcs compreender o problema que considera decisivo para a
concepgio histérico-materialista da arte: o da evolucio irregular ou nio uniforme tanto
na génese e no desenvolvimento interno das artes singulares quanto em sua eficcia social
imediata e mediada:

* Ibidem, p. 122.
* Ibidem, p. 123.
* Ibidem, p. 131.
¥ Idem.
28 Tbidem, p. 133.
2 Idem.
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A dita colaboragio |[...] pode contribuir para a destruicio de analogias esquemarizadoras.
(Pense-se outra vez nos paralelismos injustificados no tratamento da musica e da arquitetura.
O materialismo dialético mostra que a duplicidade de mimese que se encontra em ambas tem
caracteristicas totalmente diversas. E as Investigacées historico-materialistas mosirariam de
modo contraposto como uma mesma evolugao historico-social atuou sobre ambas: os tltimos
séculos assistiram simultaneamente a um novo florescimento da musica e a2 uma arquitetura
esmagada por uma grave problemdtica e fendmenos decadentes)

Essa passagem ¢ importante por trés motivos. Primeiro, porque a partir dela a expo-
sicao transita das caracteristicas ontogenéticas e estéticas do reflexo da arquitetura para o
exame de suas manifestacoes histérico-sociais: segundo, porque localiza 0 momento ¢ a
natureza das determinagdes responsaveis por sua “grave problemdtica” e “fendmenos
decadentes™; e, finalmente, porque Lukécs expoe a “medida” com que ajuiza estética e
criticamente a producio arquitetdnica “nos ultimos séculos”.

Mesmo que o capitalismo seja a formacao histérico-social que atuou de modo con-
traposto sobre a arquitetura e a musica nos ultimos séculos, a questdo a ser examinada
s30 as razdes por que ele nao s6 a afetou mais do que a outras artes, como também a
conduziu ao atual “beco sem saida”. Podemos dizer que, a0 se referir diversas vezes i
Antiguidade Cldssica e a0 Renascimento como periodos de “auténtica arquitetura”, Lukacs
pensa em um mundo cuja “medida” (e sua correspondente “medida arquitetdnica”) se
opode 2 “medida” de um outro mundo, o da “utilidade” burguesa, o mundo “dos tltimos
séculos”. Nesse sentido, a universalizacio do desenvolvimento capitalista e do utilitarismo
burgués significariam o rompimento da unido entre o estético e o utilitario, a violagio da
medida e a decadéncia arquitetdnica®.

Os primeiros sintomas dessa decadéncia sao situados por Lukacs no Barroco, quan-
do surgiu a fachada, uma “categoria completamente nova e sumamente conturbadora”,
que exacerba “profunda e constantemente” a “nova arquitetura™. No “terreno dos prin-
cipios”, com o nascimento da concepgao que criou a fachada, a “conexio unitaria orga-
nica entre o espaco interno e externo ficou solta” e acabou favorecendo as tendéncias

*® Idem; grifo meu.

3 “A medida, como relacao homogeneizante, inclui, evidentemente, e cria a beleza, [Mas] a utilidade,
como fator tendente a tornar a realidade mais homogenea, e que permeia todos os aspectos da vida,
ndo estd em harmonia com a beleza. [...] Quando Marx escreveu que o capitalismo era inimigo da arte
era isto que tinha em mente. |...] A arte da época capitalista constitui um longo — e continuo — protes-
1o contra as reagdes de utilidade. Assim, a relacio entre o artista e 0 mundo também se modificou.
Aquele deixou de afirmar este e de estar em harmonia com aquele. [...] O mundo do Renascimento
assume um lugar a meio caminho entre a antiga era da ‘medida’ e o periodo moderno, burgués, da
‘urilidade™ (Agnes Heller, O homem do renascimento, Lisboa, Presenca, 1982, p. 205).

Escrevendo sobre o Barroco, ap6s se referir o fato de que o “alegorismo arquiteténico” do século XVII
atingira seu apogeu no século XVII1, Argan (“Rhétorique et architecture”, em L’Europe des capitales,
Genebra, Albert Skira, 1964, p. 104) se refere a uma “retérica da arquitetura” e diz “que as fachadas
120 $30 mais a se¢do de wma perspectiva nem a superficie que completa o volume de um conjunto
plastico. Como objeto visual, pertencem muito mais 2 rua ou a0 lugar do que ao edificio do qual fazem
parte. Borromini chega a construir fachadas de igreja deslocadas em relacdo a seu eixo e sem nenhuma
relacdo com seu interior. Vista da rua, a fachada cria um momento de excecdo em relacdo aos edificios
vizinhos; ela funciona como um apelo que convida a entrar®, Para Flavio Conti, nas igrejas barrocas,
“a parte central da fachada tem uma importancia maior que as laterais”™; ver seu livro Como reconhecer
a arte barroca (Sdo Paulo, Martins Fontes, 1084).

3,

&
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“destruidoras da unidade arquiteténica que estavam implicitas desde o primeiro momen-
to nessa concepcao™.

Foi 0 amadurecimento dessas tendéncias destruidoras da unidade arquitetdnica que
tornou possivel “aplicar 2 qualquer espaco interno — até a espacos internos projetados
sem nenhuma intencdo arquitetdnico-artistica — uma fachada qualquer” e empregar, nos
“grandes edificios e quarteirdes das grandes cidades modernas, fachadas goéticas, renas-
centistas ou barrocas, de acordo com a moda™.

Esse ecletismo, considerado “uma etapa necesséria na evolugio da missao social das
artes na sociedade capitalista madura”, tem como fundamento o fato de que “os instru-
mentos de trabalho se desprendem aceleradamente das bases antropolégicas presentes
nos trabalhadores e se fazem cada vez mais cientificos, mais desantropomorfizadores™.
Lukics lembra que Marx sublinhou energicamente essa diferenca em relacdo 2 épocas
anteriores:

No estamento (e mais ainda na tribo) esse fato permanece escondido; por exerzplo, um nobre
continua sempre um nobre e um roturer [plebeu] continua um roturier, abstracio feita de
suas demais relacdes; é uma qualidade insepardvel de sua individualidade. A diferenca entre
o individuo pessoal e o individuo de classe, a continggncia das condices de vida para o indi-
viduo aparecem apenas juntamente com a classe que €, ela mesma, um produto da burguesia.*

Apos sublinhar a importancia dessa passagem de A ideologia alema— para observar que
“com isso o cariter a0 mesmo tempo geral e particular-concreto da miss#o social da arqui-
tetura tem que se decompor com mais intensidade qualitativa que nas demais artes™ —,
Lukaécs considera que a continuidade desse processo de independéncia entre a fachada e
a intencio arquitetdnica de conjunto (que se inicia com o Barroco) teve sua expressio
mais evidente no ecletismo da arquitetura do século XIX e representou, no plano formal,
o resultado dos compromissos politicos que, naquele momento, a burguesia estabeleceu
com as classes dominantes anteriores e através dos quais

tentava evitar uma democratizacao radical da sociedade, e sobretado um avanco do proleta-
riado socialista. Para realizar esses fins, tinha de recolher ideclogicamente uma parte do legado
feudal-absolutista e desenvolver, além disso, em sua propria ideologia uma “respeitabilidade”
antiplebeia, para converter-se assim em salvaguarda da “seguranca” social. ¥

Apés apontar o solo social desse historicismo “tdo profundamente antiartistico des-
sa etapa do desenvolvimento da arquitetura”, através do qual se expressou “o complexo

** G. Lukdcs, Estética I, cit., v. 4, p. 134. Procedimento totalmente contrério ticham os arquitetos renas-
centistas. Para Summerson, Albert, “no projeto da igreja de S. Andrea, em Mantua, [...] nc adaptou
os principios do arco triunfal apenas & fachada principal, mas também s arcadas da nave, no interior.
Ainda mais, fachadas e arcadas foram dimensionadas na mesma escala, de tal modo que a igreja—por
fora e por dentro —é uma ampliacdo ldgica e tridimensional do tema do arco triunfal [...] a ideia prin-
cipal € clara e pode-se facilmente perceber como ressoa no interior” (John Summerson, A linguagem
cldssica dz arquiterura, Sao Paulo, Martins Fontes, 1999, p. 22; grifo meuw).

* G. Lukdcs, Estética I, cit., p. 134.

3 Karl Marx e Friedrich Engels, A ideologia alema (Sao Paulo, Boitempo, 2007), p. 65.

* G. Lukdcs, Estética I, cit., p. 135.

* 1bidem, p. 136.
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emocional com o qual a classe dominante dessa €época afirma sua prépria existéncia”,
Lukdcs se refere 2 pintura e 2 musica para mostrar cOmo uma mesma evolucao histérico-
-social pode atuar de modo hostil ou favoravel sobre as artes:

O fato de que o periodo desse “beco sem saida” da arte arquitetdnica haja produzido ao mes-
mo tempo na pintura o florescimento do impressionismo frances, na literatura figuras como
Dickens e Thackeray, Gottfried Keller e Henrik Ibsen, e na musica as de Wagner, Brahms e
Verdi, mostra claramente a correcio de nossa tese acerca da especial sensibilidade da arqui-
tetura para a tarefa social que recebe.

Um quadro muito parecido a este “no posterior e apaixonado movimento de reacio
a esse ecletismo do ponto de vista dos principios” é identificado por Lukécs desde a me-
tade do século XIX, mas por mais “justificada que tenha sido toda critica da arquitetura
[...] nenhuma dessas criticas conseguiu chegar ao centro da questao, 4 decadéncia da
miss3o social da arquitetura como consequéncia da existéncia humana no capitalismo™®.

Entretanto, de seu ponro de vista, esse tipo de critica era impossivel pelo fato de que
a “decisdo de abordar superficialmente o ecletismo historicista partia em grande parte das
posi¢oes de um capitalismo ‘puro’, que nao tivesse mais de buscar apoio ideologico em
algum lugar do passado pré-capitalista™®.

Mesmo considerando os diferentes motivos e as diversas correntes da nova arquite-
tura, o que ¢ decisivo para Lukécs é que,

dada a decomposicdo da misso social, a tarefa basica de criar um espaco para o homem por
meio da transposicao das poténcias construtivas da edificacao em visualidade ficava aqui tao
recusada ou ignorada — ainda que com outras motivacdes — como no academicismo deprecia-
do, pomposo e comercial. Assim, detrds da radical eliminacdo de todas as tradicées, detrds do
apelo a uma arquitetura “pura”, encontra-se o espirito do conformismo exatamente igual ao
da época do ecletismo, ainda que com outros contetidos e outras formas, de acorde com a
transformacao social. E nao podia ser de outro modo, porque, como mostramos, o principio
afirmativo ¢ essencial na arquitetura. Como a arquitetura desse periodo estava obrigada a
aceitar e afirmar um capitalismo essencialmente inumano, o principio de inumanidade tinha
de servir como fundamento de sua concepeao espacial, ou melhor, como fundamento da
aniquilacio arquitetdnica do espaco estético-arquitetdnico, para substitui-lo por um espago
puramente desantropomorfizador.™

Essa tendéncia, que se intensifica em razio dos proprios “fundamentos desantropo-
morfizadores” da mimese arquitetonica, leva Lukacs a considerar que, no caso da arqui-
tetura, ela € muito facil, porque, como “o principio humano desaparece da missao social”,
sua propensao € ficar com “o primeiro reflexo desantropomorfizador e negar a segunda

 Idem.

* Ibidem, p. 137; grifo meu. A Ppassagem mostra que Lukdcs conhecia o debate e a natureza das criticas
sobre as quais se construiu o ideario da arquitetura moderna, marcado, como sabemos, pela forte re-
jeicao ao ecletismo arquiteténico do século XIX.

* Idem.

* 1dem; grifo meu. H4 aqui uma congruéncia entre as observacdes de Lukics sobre o fundamento da
concepgdo espacial da arquitetura moderna e as criticas que dirigin ao conformismo das vanguardas
literdrias do século XX por acasizo do debate sobre o expressionismo dos anos 1930.
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mimese ou identifica-la com a primeira™®. Retomando em seguida a questéo da peculia-
ridade e da duplicidade mimética da arquitetura, Lukécs estabelece as relacoes entre a
forma e o contetido da nova construcio:

Assim se tem, em lugar da enganosz e distorcida pompa eclética do periodo anterior, uma
“simplicidade” e “cientificidade” conscientemente desantropomorfizadoras e (como arte)
inumanas; um tecnicismo pelo qual adquirem objetivacao o vazio e a pobreza da vida capita-
Iista; é um estado de &nimo que ndo pdde encontrar seu pdthos sendo na desmedida intensi-
ficacao abstrata da quantidade *?

Na opinido de Lukécs, entre os motivos que favorecem a moderna técnica arqui-
tetonica, estd o dominio do puramente “geométrico™, porque os noves materiais utili-
zados permitem uma enorme diversidade de formas externas  subjetividade do constru-
tor, subjetividade que, embora “naturalmente condicionada pela sociedade”, nio a
impede de atuar

destruidora e abstratamente sobre a missao social confiada a arquitetura. O efeito social con-
creto ttil de cada construcao perde sua peculiaridade sensivel, isto €, pode realizar-se — no
que diz respeito & utilidade pura — com toda comodidade, sem ter de determinar um espaco
interno e externo que levem & intencéo visual aquela funcio. Por isso um estabelecimento
publico de banhos pode ter um mesmo aspecto que uma oficina, uma fabrica ou uma igreja,
ou ao contrario, sem deixar de oferecer por isso, do ponto de vista geométrico, uma solugao
perfeita. [...] A decadéncia da missao social, ou melhor, sua conversao em algo totalmente
abstrato, como a exigéncia da construgdo vertical em consequéncia do encarecimento da
renda do solo urbano, aporta uma “liberacao” em relacdo a todos os postulados “antiquados”,
ou seja, em relacio a tarefa de criar um espago concreto préprio para o homem. ¥

Na nota com que Lukdcs finaliza essa passagem, hd uma referéncia 2 anlise de
Burckhardt a respeito do templo de Paestum, na qual ele chama atencéo para o fato de
que a constru¢io nio foi projetada geometricamente e sua simetria arquitetdnica até se
humanizou com os “finos desvios”. Para Lukdcs, o0 moderno geometrismo, “por prineipio
anti-humano”, exclui todas essas preocupacdes, que, em seu entendimento, s6 podem ser
apreciadas na “auténtica arquitetura™®.

No dizer de Lukics, as “ideologias fetichizadoras préprias do periodo imperialista®
apoiam, como “é natural”, tais tendéncias anti-humanas, cujo efeito se percebe em todas
as manifestagdes ideoldgicas da época e também em todas as manifestacoes artisticas™.
Nestas, entretanto, é possivel notar que, ao contrério da arquitetura, desenvolve-se

# Tbidem, p. 138.

3 Tdem; grifo meu.

* Lukdcs lembra que Sedlmayr chamou a atencéo para o fato de que o principio dessa teoria, que apa-
rece na época da Revolugio Francesa, é que a arquitetura tem de se regenerar por meio da geometria
e pos em correto paralelismo com isso a frase de Le Corbusier segundo a qual o *homem em liberdade
¢ propenso a geometria pura” (G. Lukdcs, Estética I, cit., p. 138).

* G. Lukdcs, Estética I, cit., p. 139; grifo meu.

* Jdem.

7 Ibidem, p. 140.
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uma luta ininterrupta entre a submissio, a adaptacio e o compromisso com a situacio feti-
chizada do homem dessa época e uma rebelizo mais ou menos consciente contra ela. Basta
aludir a figuras tio significativas como Thomas Mann ou Béla Bartok para que esse antago-
nismo se manifeste pujantemente.*

Ao evidenciar desse modo como a manifestacio de tal antagonismo € mais débil nas
artes pldsticas do que na literatura e na musica, por conta de suas especificas formas de
reflexo da realidade, Lukacs dirs que, na arquitetura, essa luta é impossivel porque

[a] huta estética contra a fetichizacio nio pode consistir [...] sendo em descobrir e conformar
artisticamente nas formacées coisificadas, cristalizadas como objetos, as relacdes humanas que
a elas subjazem real e objetivamente. O cardter imediata e intensamente social da arquiterura
como arte impossibilita uma tal oposicéo. [...] & possivel desmascarar poeticamente, [...] sem
necessidade de a propria critica da fetichizacio dar forma 2 um mundo desfetichizado. Ao
contrdrio, a ruptura arquiteténica com a fetichizacio nao poderia acontecer senio colocando
no lugar do aniquilado espaco do homem outro €spaco proprio faticamente novo. Mas isso
1o € possivel nas condicées histérico-sociais do presente.*

A impossibilidade de travar essa luta no capitalismo é que tem levado o atual pen-
samento arquitetdnico a se limitar

exclusivamente a0 primeiro ato cientifico, desantropomorfizador, do reflexo da realidade e 2
sua utilizacio tecnolégica étima, aniquilando a conformaczo visual do espaco por obra de
uma imediata identificagdo desta com aquele reflexo [..] o que faz com que [...] todos os
esforcos orientados de algum modo a conseguir efeitos artisticos tém de se ocupar de questdes
secundarias (cor dos edificios, suavizagio da inumanidade nas fachadas etc.), limitando-se a
produzir algo que pelo menos seja agradavel

Por essa razdo, a arquitetura ¢ a tinica manifestacio artistica que, pela impossibili-
dade de efetivacio de sua segunda mimese propriamente estética, nos tltimos séculos
(desde o periodo barroco), est4 obrigada a expressar — em funcio de seu cariter essen-
cialmente afirmativo — “o vazio e a pobreza da vida capitalista”. A radicalidade dessa
compreensio filoséfica consiste em que, para Lukics, ndo h4, nas condicées sociais do
momento, qualquer possibilidade de se plasmar um espaco humanamente conformado
e “faticamente novo™. '

Autenticidade e pdthos na arquitetura

Desde as suas obras de juventude, Lukacs €Xpressava a preocupacio que marcaria
a orientacdo e o contetdo de sua obra de maturidade, a intencio de estabelecer “as pon-
tes entre a dialética das formas sociais e a das formas literarias” e esclarecer o fato de que
“a morfologia das formas literarias aparece sempre rigorosamente ligada a dialética dos
processos séclo-histéricos™ . Mutatis mutandis, a mesma preocupacio estd presente em
seu estudo sobre a arquitetura: estabelecer as “pontes” entre as formas sociais e as formas
arquitetdnicas.

* Idem.

* TIdem; grifo men.

3 Idem.

*! Nicolas Tertulian, Georg Lukdcs: étapes de sa pensée esthétique (Paris, Le Sycomore, 1630).
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Entre os aspectos mais caracteristicos do tratamento dessa dialética em Lukécs est4
a antinomia entre o cardter poético que ele atribui a0 mundo antigo e a forte rejeicio ao
utilitarismo e ao “prosafsmo” da vida burguesa. Presente em seus estudos sobre o roman-
Ce, 0 MEeSIMO antagonismo aparece na origem dos problemas enfrentados pelo desenvol-
vimento da arquitetura.

Da mesma forma que Hegel atribuin o desaparecimento da forma epopeia ao fim da
ligacéo direta entre individuo e sociedade, Lukdcs atribui 2 esse rompimento a dissolucio
das determinacdes sociais no segundo momento propriamente estético da mimese arqui-
tetdnica™. Ao considerar o desaparecimento do pdthos um dos elementos dessa dissolu-
¢ao, Lukécs lembra que, enquanto categoria estética, na filosofia antiga o p4thos corres-
pondia & “sublimacdo de uma experiéncia interior individual até o ponto em que ela se
funde numa grande ideia, rum herofsmo civil, na vida, enfim, do conjunto social” e
constituia-se exatamente a partir daquela “unidade relativa do universal e do individual”
que, no entanto, € “inalcancével na vida burguesa™. Contudo, enquanto no romance,
com o fim dessa unidade, as buscas do pdthos na vida modema podem ter éxito nas
questdes privadas — “a mariposa noturna, depois que o sol do universal se poe, voa para
a luz de lampada do privado™* —, na anélise da arquitetura, a0 contrério, a peculiaridade
de sua mimese estética nao permite a busca do p4thos na mesma direco da literatura.

Desse modo, com o fim da unidade relativa das relaces entre individuo e sociedade
e a consequente perda de seu pathos original, deixam de existir as condicdes sociais para
uma arquitetura verdadeiramente auténtica.

E por essa razdo que, ao caracterizar o Renascimento como uma época em que a
“angustia da vida individual, a mutilagio do homem pela divisdo capitalista do trabalho
ainda ndo eram [...] um fato social dominante”, e em que a ideologia da sociedade bur-
guesa nascente, em virtude da luta contra o feudalismo, ainda aparece “impregnada do

** Em certo sentido, 2 respeito da totalidade representada pela unidade entre individuo e sociedade,
Lukidcs lé Hegel com o mesmo propésito apontado por Jameson (“Em defesz de Georg Lukics”, em
Marxismo e forma, Szo Paulo, Hucitec, 1985, p. 131): “os trechos da Estética de Hegel que nds, mo-
dernos leitores, julgamos mais interessantes sio talvez nio tanto os que descrevem a estrutura épica
em si mas exatamente aqueles que, seja diretamenie, seja por implicacio, mostram o que, no mundo
moderno, expulsa tal totalidade a priori”. -

** G. Lukécs, “O romance como epopeia burguesa”, Revista Fnsaios Ad Hominem, t. 2, 0. 1, 1999,
p. 97.

** Karl Marx, citado em idem. Fischer lembra que, na dissertacio de doutorado de Marx sobre Epicuro
e Demdcrito, “ndo hd nada sobre a luta de classes, o proletariado e a revelucdo, ou sobre o ‘reino da
liberdade’ numa sociedade sem classes e sem dominadores; mas podemos encontrar, no caderno VI,
a frase sobre o subjetivismo das filosofias epicurisia e estoica do fim da época classica: ‘Depois do pér
do sol universal, a mariposa procura a lampada do particular™. Para Fischer, o “sol universal” era para
Marx “a realizago do individue, dos objetivos da comunidade; participacio na Res publica, na ‘causa
piiblica’; possibilidade de ultrapassar o particular através da agio e da ideia — algo semelhante a demo-
cracia de Atenas ou 2 reptiblica de Roma antes da ditadura dos Césares. Em contradicio com qualquer
autossatisfacao falsa, ele nio queria ‘ficar para sempre na propria pele’, queria ‘ser criador do mundo’,
apoderar-se espiritualmente do mundo com suas proprias forcas e, na evolucio posterior, contribuir
para sua modificagio material. Nao se pode deixar de notar a ansia por uma nova alvorada na socie-
dade, por um ‘universal’ que ultrapasse em plenitude e forca luminosa a lampada do homem particu-
lar” (Ernest Fischer, O que Marx realmente disse, Rio de Janeiro, Civilizacao Brasileira, 1970, p. 3).
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pdthos da libertacio da humanidade da mortificagio feudal, da escravidio social e ideo-
l6gica, da angustia e da mesquinhez econdmica e politica da Idade Média", Lukdcs
identifica na arquitetura do Quattrocento, a exemplo da Antiguidade Cléssica, 2 mesma
unidade relativa do universal e do individual capaz de fazer renascer, de forma original e
nao imitativa, o pathos da arte e da estética antiga.

Se, com o fim do Renascimento, o aprofundamento da divisio capitalista do trabalho
¢ a fragmentacio do homem pela cisdo da relacio entre individuo e sociedade tornaram
cada vez mais dificil para a literatura a busca do péthos na vida burguesa, para a arquite-
tura significaram a dissolugio quase completa de sua mimese estética e a sua guase des-
truicao como arte.

Portanto, mesmo que o “desejo de harmonia entre as faculdades e as forcas do indi-
viduo” nao se extingam “nunca por completo”, e quanto mais desumana, “mais feia e mais
s2m alma se tomnava a vida no capitalismo em plena expanso, tanto mais viclentamente
haveria de acender em alguns individuos o afz de beleza™®, pode-se dizer que, em Lukics,
a arquitetura, ao contrério do romance, nio pdde voar para a “luz de lampada do privado”,
“depois que o sol do universal” se pos.

A arquitetura e a decadéncia ideolégica

Vimos, na andlise de Lukacs, como as condicoes sociais e estéticas da arte e da cria-
¢o literdria na segunda metade do século XIX — periodo que ele identifica com o inicio
do processo de “decadéncia ideologica” da burguesia — repercutem com intensidade em
sua zndlise arquitetonica.

De fato, apés as derrotas das revolucses proletdrias de 1848, Lukdcs identifica a
existéncia em Marx de uma “vasta e sistematica critica da grande reviravolta politico-
-ideclégica de todo o pensamento burgués no sentido da apologérica e da decadéncia” e
aponta a “conexao da literatura com as grandes correntes sociais, politicas e ideolégicas
que determinaram a reviravolta em questio”, As consequéncias mais imediatas dessa
fuga para o predominio da ideologia “pura” e da “evasao da realidade” na ciéncia e na arte
significaram o afastamento cada vez maior da vida da sociedade que deveriam refletir.

Para Lukdcs, além da decadéncia ideoldgica, com o desenvolvimento do capitalismo
o outro “decisivo complexo de problemas” que deve ser enfrentado pela sociedade € a
divis3o social do trabalho, que, embora “muito mais antiga do que a sociedade capitalis-
ta”, em consequéncia do dominio da “relacio-mercadoria”, passa a assumir “uma tal di-
fusdo e profundidade que assinalam mesmo uma transformacao da quantidade -em
qualidade™®. Todavia, a divisio capitalista do trabalho nio se limitaria apenas a submeter
a si todos os campos da atividade material e espiritual, mas se “insinua profundamente
na alma de cada um”, provocando “profundas deformacoes” que se expressarao poste-
riormente em diversas formas de manifestacoes ideolégicas:

* G. Lukacs, “O romance como epopeia burguesa”, cit., p. 100.

* ldem, Problemas del realismo (México, Fondo de Cultura Econdmica, 1966), p- 111.

*" Idem, “Marx e o problema da decadéncia ideolégica”, cit. O problema da decadéncia ideolégica é a
base de sua defesa do realismo no “Debate sobre o expressionismo”, sustentado contra as vanguardas
literérias e artisticas do moderismo, que ele considerava “essencialmente antirrealistas”,

% Ibidem, p. 62.
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A submissio covarde a estes efeitos da divisao do rabalho, a passiva aceitacio destas deforma-
coes psiquicas e morais, que sao inclusive agravadas e enfeitadas pelos pensadores e escritores
decadentes, constituem um dos tragos mais importantes e essenciais do periodo da decadéncia.®

No campo ideolégico, a estreiteza da vida humana sob o capitalismo, que se estabe-
lece e aprofunda cada vez mais com a divisao do trabalho, encontrard para Lukidcs sua
expressao maior ne coniraste entre as duas concepedes de mundo que ele considerava
“em moda”™: o racienalismo e o irracionalismo®. Para o autor, ambas as concepedes tém
profundas raizes na vida do homem submetido 2 diviszo capitalista do trabalho: o racio-
nalismo € “uma direta capitulacio, covarde e vergonhosa, diante das necessidades obje-
tivas da sociedade capitalista” e o irracionalismo, embora “um protesto contra elas”, é
“igualmente impotente e vergonhoso, igualmente vazio e pobre de pensamento”, porque,
como concepcao de mundo, “fixa a vacuidade da alma humana de qualquer contendo
social, contrapondo-a rigida e exclusivamente ao esvaziamento, igualmente mistificado,
do mundo do intelecto™!.

Nessa acepcao, em que aparece associado as “necessidades objetivas da sociedade ca-
pitalista”, o “racionalismo” confere outro sentido ao “racionalismo” e “funcionalismo” ar-
quitetdnicos, a uma “racionalidade” que, via de regra, ¢ evocada como um dos principais
atributos e virtudes que frequentam, como sabemos, a vasta literatura apologética da ar-
quitetura sob a influéncia da Bauhaus. Em verdade, é a mesma racionalidade a que se
referiu Lukics, a de “um capitalismo puro”, que na segunda metade do século XIX, em
meio ao ecletismo historicista, buscava uma arquitetura que “néo tivesse mais de buscar
apoio ideolégico nenhum no passado pré-capitalista™.

Aprofundamento da divisio social do trabalho, dissolucio interior e exterior do
homem, mutilagdo e fragmentacio do individuo, falso contraste entre objetividade mor-
ta e subjetividade vazia, perda da unidade e da coparticipacio da vida sentimental e in-
telectual conformam, portanto, o quadro das dificuldades a serem enfrentadas pela arte
e pela literatura na figuracdo da real existéncia do homem diante dos processos de desu-
manizacio da vida no capitalismo.

No que se refere s tendéncias literarias que surgem com esse quadro, Lukécs iden-
tifica a que procura responder 2s dificuldades pretendendo transformar a literatura e
elevd-la 4 categoria de ciéncia objetiva. Para ele, essa tendéncia, que era fortemente in-
fluenciada pelo positivismo (“concepcio ‘cientifica’ da vida social que via no homem um
produto mecinico do ambiente e da hereditariedade™), surge nao por casualidade, mas
em concomitancia a sociologia moderna separada metodologicamente da economia. Sua
principal caracteristica era “deixar fora da literatura — por causa de seu mecanicismo —
precisamente os mais profundos conflitos da vida social do homem” e evocar, em lugar
“dos grandiosos protestos contra os aspectos desumanos do desenvolvimento social [...]

 Tbidem, p. 63.

 Lukdcs tratou das tendéncias irracionalistas na filosofia em seu livio A destruicao da razdo, escrito
durante a Segunda Guerra Mundial e publicado pela primeira vez em 1954, Ver G. Lukics, Fl asalto
a la razon (Barcelona. Grijalbo, 1968).

* G. Lukcs, “Marx e o problema da decadéncia ideolégica”, cit., p. 69.

® ldem, Estética I, cit., p. 137.
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amplas figuracdes do que existe no homem de mais elementar e animalesco; em lugar da
grandeza ou da debilidade do homem nos conflitos com a sociedade, [...] amplas descri-
cdes de atrocidades exteriores”®.

Também aqui hé uma conexdo evidente com as criticas de Lukdcs 3 arquitetura
moderna e a seu tecnicismo, “pelo qual adquirem objetivacio o vazio e a pobreza da vida
capitalista™. Isso porque, assim como ocorre com 2 influéncia do positivismo na tendén-
cia literdria anteriormente apontada, ¢ possivel identificar o pragmatismo positivista no
modo como a arquitetura e o urbanismo contemporaneos aderiram cada vez mais aos
imperativos do que Lukacs chama de “ritmo da vida moderna”.

Mas o que significa esse “famoso ritmo da vida moderna”? Para Lukécs, um precon-
ceito frequentemente apresentado como o grande responsavel pela impossibilidade de se
figurar, 2 exemplo do que fizeram os classicos do realismo, a vida e 0 homem contempo-
ranecs na literatura; 2o fim e a0 cabo, “2 inumanidade do capitalismo”, inumanidade que,
do ponto de vista do “ritmo da vida modema”, se revela como “um 2 priori fatalista de
nossa época”.

No caso da conexdo aqui examinada, se na literatura a decadéncia ideoldgica e a
apologética convergem para o surgimento de tendéncias substancialmente dirigidas para
a liquidacao do realismo, na arquitetura essas tendéncias tém justificado com frequéncia
como necessarias a producio e a figuracio dos espacos necessarios & fruicdo do “famoso
ritmo da vida moderna” denunciados pelos grandes escritores realistas do século XIX%,

Nesse sentido, ficam claras as razses pelas quais aqueles que defendiam um capita-
lismo puro e uma arquitetura que nao tivesse mais de buscar apoio ideolégico em algum
lugar do passado pré-capitalista passaram 2 reivindicar, em resposta &s necessidades
objetivas da sociedade capitalista, a versio edilicia da concepcao de mundo do “raciona-
lismo”, o “racionalismo arquitetdnico” nascido sob a influéncia da Bauhaus,

Néo ¢ dificil perceber que, na andlise de Lukécs, as “pontes” entre a dialética das
formas sociais e a das formas arquitetsnicas aparecem rigorosamente ligadas a dialética
dos processos sécio-histéricos. Foram elas que lhe permitiram apontar o atual “beco sem
saida” da arquitetura e mostrar por que todos 0s atuais esforcos do pensamento arquite-
tonico orientados de algum modo para a obtencio dos efeitos artisticos se ocuparam de
questdes secunddrias e acabaram reproduzindo, em certo sentido, a exemplo da literatu-
ra, 0 que podemos considerar uma espécie de “beletrismo” arquitetdnico.

Consideracoes finais

Nao ¢ facil avaliar a dimensio e o impacto envolvidos na critica arquitetdnica de
Lukdcs. E 2 dificuldade se deve nao apenas a amplitude do periodo histérico que ela
abrange, mas sobretudo a0 rigor com que se desenvolve desde a rejeicdo in limine das

# Idem, “Marx e o problema da decadéncia ideologica”, cit., p. 93.

% Ibidem, p. 96.

& E curioso que Habermas, em sua defesa da continuidade autocrtica do modernismo, atribua s ins-
tancias dos “modernos mundos da vida”, que “escapam 2 intervengio do planejador”, a “sobrecarga”
do programa da arquitetura moderna (Jurgen Habermas, “Modernidade: um projeto inacabado”, em
Otilia Beatriz Fiori Arantes e Paulo Eduardo Arantes, Um ponio cego no projeto moderno de Jiirgen
Habermas: arquitetura e dimensio estética depois das vanguardas, 520 Paulo, Brasiliense, 1092, p. 14).
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manifestacdes arquitetonicas produzidas a partir do Renascimento até o confronto aberto
com o0s encomios, em geral unanimes, aos canones e 4 exceléncia da arquitetura sob a
influéncia da Bauhaus.

Ao contrério, para Lukdcs, tudo o que o pensamento arquitetdnico mobilizado nes-
tes tltimos quatro séculos foi capaz de produzir se resumiu apenas 2 suavizar a inuma-
nidade do capitalismo que a arquitetura, pela particularidade do carater afirmativo de seu
reflexo da realidade, estd obrigada a expressar.

Finalmente, e ndo menos importante, se permanece ignorada sua compreenszo da
impossibilidade de um auténtico desenvolvimento da arquitetura como arte “plena em si
mesma” em face da “hostilidade” do “ambiente social” do capitalismo, isso se explica, em
grande medida, pelo modo como se coloca & contracorrente das analises estéticas habi-
tuais no debate contemporaneo, que continua a evitar, nao por acaso, pelas razoes apon-
tadas por Lukacs, a discussio sobre a estética da arquitetura.

Ao evocar na Estética a definicdo de poesia de Matthew Amold (1822-1888), Lukacs
escreveu que “a criacéo artistica € ao mesmo tempo descobrimento do ntcleo e critica da
vida™®®, o que nos ajuda a compreender sua defesa da missio social da obra de arte e seu
juizo estético sobre ela; para ele, a “arte verdadeira”, a “arte boa” é aquela capaz de se
contrapor ao sentido efetivamente “regressivo” dos padroes humano-societdrios do mun-
do do capitalista, a “época inteira condenavel” que a arquitetura, por conta de seu cariter
afirmativo e da destruicio de sua segunda mimese, estd obrigada a figurar.

Oscar Niemeyer costumava dizer que, no dia em que a vida for mais humana, mais
solidaria, af sim os prédios terdo um feitio diferente. E dificil dizer se ele conhecia o ca-
pitulo dedicado 2 arquitetura na Estética, mas certamente concordaria com Lukécs quan-
do este fala da impossibilidade de colocar no lugar do atual e aniquilado espago do homem
produzido pelo capitalismo, nas condicdes histérico-sociais do presente, outro espaco
humanamente conformado e faticamente novo.

Para terminar, faco alusdo a uma passagem de Nicolas Tertulian sobre as relacoes
entre arte e emancipacio humana na obra do filésofo hingaro: Lukdcs permaneceu fiel
até o fim 2 aspiracgo de unir em uma s6 as ideias de revolucio e humanismo integral®’.
Sua Estética e seus juizos estéticos sdo testemunhas disso.

% G. Lukdcs, Estética I, cit., v. 2, p. 380.
7 Nicolas Tertulian “O pensamento do tltimo Lukécs”, Qutubro: Revista do Instituto de Estudos Socia-
listas, n. 16, 22 sem. 2007, p. 247.



