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ANOTACOES SOBRE DOSTOIEVSKT E
A TEORIA DO ROMANCE DO JOVEM LUKACS*

Carlos Eduardo Jorddo Machado

Mesmo sem ter concluido a Heidelberger Kunstphilosophie (A filosofia da arte de Hei-
delberg), Lukécs comecou a redigir um novo livro, conforme se 1& em suz carta a Paul
Emst: “Dedico-me finalmente agora a0 meu novo livro sobre Dostoiévski (a Estérica estd
temporariamente parada). Este contersd muito mais do que sobre Dostoiévski, bea parte
de minha ética metafisica e filosofia da histéria etc.”’. Como se sabe, desse projeto apenas
a primeira parte, A teoria do romance, foi publicada.

Nesse livro, como também em Hegel, o mundo grego ¢ descrito como um mundo
homogeneo, que surge como um dos poucos instantes “bem-aventurados” da histéria, e
no qual as grandes formas (épica, tragédia e filosofia) se desdobram, obedecendo 2 ura
necessidade a priori, ao contrario do mundo moderno, no qual se contrapdem a experién-
cia histérica individual e seu significado. O homem moderno vive numa condicio de
“sem-teto transcendental” (transzendentalen Obdachlosigkeit) e, enquanto seu mundo
estiver sob o dominio desses astros, o romance permanecer a forma litersria da moder-
nidade par excellence. Nas palavras de Fichte, o romance é, para Lukics, a “era da perfei-
ta pecaminosidade™. A forma do romance ¢, em relacio a vida cotidiana, um “apesar de”.

* Este texto ¢ parte de um capitulo de minha tese de doutorado, intitulada Die Formen und das Leben
e defendida em junho de 1997 em Paderbom, na Alemanha, sob a orientacio de Frank Benseler e
Christa Birger. Foi publicado no Jahrbuch der Internationalen Georg-Lukdcs-Gesellschaft 1997 (Bern,
Peter Lang, 1998), p. 73-116, e em As formas e a vida: estética e ética no jovern Lukdes (1910-1918)
(Sa0 Paulo, Editora Unesp, 2004).

' Carta a Paul Emst de marco de 1915, em G. Lukacs, Briefivechse] (1902-1917) {org. Eva Karadi e Fva
Fekete, Stuttgart, ]. B. Metzler, 1082), p. 345.

* G. Lukdcs, A teoria do romance (Sao Paulo, Duas Cidades/Editora 34, 2000), p. 15. A recepcio desse
livro, no mundo de lingua alema, por Siegfried Kracauer, Thomas Mann, Karl Mannheim e Margaret-
te Susman, entre outros, enconira-se em Julia Bendl e Arpad Timar (orgs.), Der junge Lukdcs im
Spiegel der Kritik (Budapeste, s.n1., 1988), p- 315-21. Sobre a construcio interna desse livro, ver o
trabalho de J. M. Berstein, The Philosophy of the Novel- Lukdcs, Marxism and the Dialectics of Form
(Minneapolis, University of Minnesota Press, 1984).

https://doi.org/10.36311/2013.978-85-7559-344-8.p207-212



208  CARLOS EDUARDO JORDAO MACHADO

Ao final de A teoria do romance, Dostoiévski aparece como o ponto culminante de uma
construcio histérico-filoséfica da forma do romance. O significado de sua obra consiste
em que nela a esfera da “realidade da alma” é representada como a tnica e verdadeira
realidade ou o retorno de um novo épos:

Somente nas obras de Dostoiévski esse novo mundo, longe de toda a luta contra o existente,
€ esbocado como realidade simplesmente contemplada. Eis por que ele e a sua forma estao
excluidos dessas consideracaes: Dostoiévski nio escreveu romances, e a intencdo configura-
dora que se evidencia em suas obras nada tem a ver, seja como afirmagdo, seja como negacao,
com o romantismo europeu do século XIX e com as multiplas reagdes igualmente romanticas
contra ele. Ele pertence ao novo mundo.’

Essa interpretacao histérico-filoséfica do romance parece possuir algo de surpreen-
dente, depois de lermos os ensaios de A alma e as formas. Neles ¢ evidente a preferéncia
estética pelo género cldssico e austero, em particular pela tragédia e pela novela, o que
provoca certo distanciamento critico em relagio ao romance. Os ensaios imputam 20
romance a “disformidade” (Formlosigkeit), descrevem-no como um “género absurdo”,
20 contrdrio da tragédia e da novela. Lukacs deixa claro, no ensaio sobre Theodor Storm:
“a esséncia da forma novelistica pode ser resumida do seguinte modo: uma vida humana
que ¢ expressa por meio da infinita forca sensivel de uma hora do destino™. Essa mu-
danca na interpretacio lukacsiana da literatura e, consequentemente, do romance alcan-
¢a seu ponto méximo quando relacionada aos romances de Dostoiévski; permanece, no
émamo, na construcio de A teoria do romance, paradoxalmente algo enigmatico e
fragmentario. Como o préprio Lukécs afirma: ja que Dostoiévski cria uma nova forma
do romance, que ¢ a0 mesmo tempo uma superagio dessa forma, esta permanece fora de
sua teoria do romance. Como ele entende, no entanto, a obra de Dostoiévski como exem-
plo de um novo épos, o que significa nela 0 novo mundo e por que The parece derivavel
de seus romances uma “ética metafisica” e uma filosofia da histéria sio as questoes-
-chave de nosso trabalho interpretativo.

Ler as Anotacées sobre Dostoiévski como continuacio de A teoria do romance cons-
titui nossa hipétese, que deve ser desenvolvida detalhadamente. Interpretar essas anotacoes
separadas da Teoria do romance seria, segundo pensamos, problematico, na medida em
que desfoca o principal, isto ¢, o significado da tentativa original do jovem Lukdcs de
interpretar os romances de Dostoiévski histérico-filosoficamente como ponto de inflexio
das formas do romance ocidental (o romance de aventura, o romance do idealismo abs-
trato, o romance de desilusio, o romance de formacio, o romance policial etc.). Uma tal
interpretacdo obscureceria a peculiaridade dessa “ética metafisica”. Originalmente, o livro
sobre Dostoiévski e A teoria do romance compunham um tinico livro. Lukacs desenvolve
uma teoria conclusiva do romance que termina com uma formulagio inequivoca e simples:
“Estes [os romances de Dostoiévski] nio sio mais romances”. Tudo acaba em Dostoiévski’.

* G. Lukics, A teoria do romance, cit., p. 160.

¥ Idem, “Birgerlichkeit und I'art pour I'art: Theodor Storm”, em Die Seele und die Formen (Neuwied,
Luchterhand, 1971), p. 108.

* Ver carta de Emst Bloch de outubro de 1916, em G. Lukécs, Briefwechsel, cit.. p- 378-9; ver também
Ernest Bloch, Briefe (1903-1975) (Frankfurt, Suhrkamp, 19853), v. 1, p. 178.
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Com as Anotacdes sobre Dostoiévski torna-se mais clara a interpretacao histérico-filossfica
do romance enquanto forma, isto é, como percurso, direcio, intensificagdo e ruptura. As
Anotagées sobre Dostoiévski sao a “verdade” de A teoria do romance. Os romances de Dos-
toiévski estao para os romances europeus ocidentais assim como os quadros de Cézanne
estao para a pintura do impressionismo: inflexdo e renascer. Caem fora do percurso®.
Neles € configurado um novo épos que representa, para determinadas categorias internas
do romance, um novo género formal. Como indicios do novo, reconstruimos aqui as
representacoes do tempo e da realidade, da loucurz e da delinquéncia, o papel da ironia
e do demonismo e a tipologia dos heréis de Dostoiévski. Estes ltimos sio as figuras de
proa de uma ética além do dever. O préprio Lukacs, nesse contexto, deixa claro que o
livro planejado nio seria apenas uma monografia sobre Dostoiévski, mas também o pro-
jeto de uma ética metafisica e de uma filosofia da histéria.

Até que ponto os fundamentos dessa ética metafisica estariam localizados fora da
forma estético-literaria ¢ dificil determinar, pois esta ndo tem nada a ver com uma ética
do dever, como Lukidcs entende a ética kantiana. Uma ética sistematica e abstrata como
a kantiana impossibilitaria a apreensio da “realidade da alma”. A “segunda” ética, de
acordo com a terminologia das Anotacées sobre Dostoiévski, seria construida de formas
estéticas. Como se fundamenta tal ética, eisa questdo. Na verdade, um paradoxo. Pode-se
afirmar de antemio que essa ética — teoricamente — é impossivel como um sisterna de
regras, ou seja, uma ética nio positiva, que nao se pode desdobrar sistematicamente,
simplesmente porque a forma nio é uma categoria que possa fundar uma ética, apesar da
forma em sua variedade e multiplicidade vir sempre relacionada ao ético. Essa “ética
metafisica” nio é construida de principios abstratos e sim instaurada pela acso dos heréis
de Dostoiévski. Uma ética que se torna apenas compreensivel se relacionada ao romance
enquanto forma. Formulado de outro modo, quando Lukécs afirma que a “segunda ética”
€ uma configuracio 2 priori de um novo épos, entio se pode pensar, em todo caso, em
fundar “implicitamente™ uma ética por meio do romance enquanto forma.

Ja sabemos que o filsofo sistematico da Filosofia da arte de Heidelberg nunca teve a
intencao de escrever uma ética sistematica que fosse comparével 2 sua Estética como sistema.
No entanto, cada passo de sua reflexio estético-litersria mostra o entrelacamento de proble-
mas €ticos ¢ estéticos. Em relacdo & questio sobre a possibilidade de uma ética sistematica,
0 proprio Lukécs responde negativamente, como se pode ler no ensaio “Da pobreza de es-
pirito™ “A bondade [Giire] é um abandonar do ético, isto é, a bondade nio é categoria ética
alguma, nfo se encontrard em nenhuma ética consequente™, Os heréis de Dostoiévski sio
homens da bondade, eles agem. Quando o fazem, ultrapassam o mundo das convencaes,
da “primeira” ética. Para o jovem Lukécs, os herdis de Dostoiévski possuern um significado
paradigmatico: podem elevar-se além da determinidade social de sua existéncia no interior
de uma classe. E necessédrio confrontar determinadas passagens anotadas por Lukacs dos
romances de Dostoiésvki para compreender essa “ética do romance” e sua construgio.

¢ G. Lukdcs, Deostojewski: Notizen und Fnrwiirfe (org.J. C. Nyiri, Budapeste, Akadémiai Kiads, 1985),
p. 39.

7 Sobre a “questao ética” na trajetéria do Jjovem Lukidcs, ver Ritdiger Dannemann, Das Prinzip Verdin-
glichung: Studie zur Philosophie Lukdcs (Frankfurt, Sendler, 1987).

® G. Lukdcs, “Von der Armut am Geist: Fin Gesprach und ein Brief”, Neue Blatrer, v. 2, . 5-6, 1912.
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De um lado, a formulagao ensaista de uma ética parecer ser, para o jovem Lukacs,
uma alternativa a um sisterna ético; de outro, apresenta-se como uma exigéncia do proprio
objeto, a forma literdria. A “segunda ética” é um configuracio dada a priori nos romances
de Dostoiévski, isto €, uma ética que é fundada implicitamente apenas por meio da forma.

Encontrar a forma adequada do ensaio foi para Lukdcs uma complicada questzo de
estilo. Quando da eclosao da Primeira Guerra Mundial, ele foi obrigado a interromper os
trabalhos de sua estética sistematica; com o tempo, e em decorréncia da construcio siste-
mética de sua estética, perdeu a feliz concisio da forma do enszio ¢ pareceu-lhe muito
dificil, como escreveu a Paul Ernst, “encontrar um estilo épico-ensaista™. Primeiramente,
planejou o livro sobre Dostoiévski como uma série de dislogos, como j4 experimentara no
ensaio “Da pobreza de espirito”. No posfécio de 1962 para A teoria do romance, escreveu:

um grupo de jovens refugia-se da psicose bélica de seu meio, tal como os narradores das
novelas no Decamerdo refugiam-se da peste; eles buscam compreender uns aos outros por
meio de didlogos que, progressivamente, levam aos problemas tratados no livro, & perspecti-
va de um mundo dostoievskiano.!?

Esse plano permaneceu um mero projeto e, em seu lugar, comeca o esbogo de uma
multifacetada andlise {ormal dos romances de Dostoiévski, cuja atual versdo de A teoria
do romance seria apenas uma introduczo. Sua forma épico-ensaista provocou reacoes
contrapostas: de um lado, a dos que ficaram fascinados pela escrita, como Kracauer e
Bloch; de outro, a dos que, como Max Weber, simplesmente odiaram o ensaio. Para
Weber, o livro sobre Dostoiévski foi um desvio do trabalho sistematico de Lukacs (3
consequentemente, um obstéculo  conclusio de sua livre-docéncia em Heidelberg. We-
ber escreve-lhe de forma clara e direta:

Devo dizer-The abertamente e acrescentar mais alguma coisa. Um grande amigo seu, Emil
Lask, & da seguinte opinido: ele [Lukédcs] € um ensaista nato, ndo vai continuar no trabalho
sistematico (future), por isso nio deveria defender a livre-docencia (Habilitation) [...]. Por
essa razdo, pelo que vocz ja havia me mosirado como sendo a excelente pedra angular de sua
Estética, refutei com veemeéncia esse tipo de critica. Mas a sua stibita mudanca de interesse
em direcdo 4 obra de Dostoiévski s6 reforca aquela visao (de Lask), dando-lhe razio. E por
isso que odiei esse seu trabalho e o odeio ainda mais. !

A publicacio das Anotacdes sobre Dostoiévski representa um papel importante para
poder determinar de modo mais preciso a trajetéria intelectual de Lukdcs, sobretudo em
relacio ao que nos interessa analisar aqui, isto ¢, a relacdo entre forma e vida. Nesses
esbogos encontram-se as mais heterogéneas tendéncias intelectuais: a tradicio mistica
medieval (antes de todos, Meister Eckhart e Jacob Bohme), os movimentos de seitas ca-
balisticas, a filosofia alema (Kant, Fichte e Hegel). Fm relacio a Kant, a posicio de Lukacs
é ambivalente: de um lado, coloca-se para ele, como pano de fundo, o ideal kantiano de

um sistema filoséfico; de outro, ele tenta superar a “ética do dever”. De Fichte toma de
empréstimo a categoria de estado de acio (Tathandlung), decisiva para esclarecer teori-

? Idem, Briefwechsel, cit., p. 348.
I® 1dem, A teoria do romance, cit., p. 8.
" Carta de Max Weber de 14 agosto de 1916, em G, Lukacs, Briefwechsel, cit., p-372.
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Camente o conceito de acdo na obra de Dostoiévski. Da filosofia hegeliana, Lukdcs se
apropria de algumas ideias, como a possibilidade de uma filosofia da histéria, a proble-
mdtica do Estado e a figura demitirgica do espirito objetivo. Lukacs também combina a
critica de Kierkegaard a Hegel com a do jovem Marx. Por tltimo, nao se deve subestimar
a importancia dos filésofos-poetas como Novalis e Friedrich Schlegel em sua interpretacio
do romance. Apesar de Lukécs colocar-se como tarefa mostrar de que modo o romance
se constitui enquanto forma literdria da modernidade par excellence, as Anotacoes sobre
Dostoiévski estao em conexio direta com a nterpretacio das relagdes contrapostas entre
forma e vida dos ensaios de A alma e s formas. Estes wltimos oferecem uma “metafisica
da tragédia” e as Anoracées sobre Dostoiévski, uma “metafisica da épica”.

A respeito do romance como forma, Lukacs discute problemas qualitativamente
novos: a relacdo entre ética e estética e também a relacio entre forma e vida. Esboca em
A teoria do romance, por meio de uma filosofia da histéria escatolégica, uma relativiza-
cao da possibilidade de completude da obra sob as condicdes histéricas da modernida-
de. A moderna forma €pica, o romance, estd subsumida a uma dialética “histérico-filo-
sofica”, que ndo encontra nenhuma completude, mas permite que o proprio material se
expresse'’. Essa relativizacio se faz necessaria em decorréncia da prépria forma do ro-
mance e de sua imprescindivel relagio com a empiria da vida. A forma do drama, afirma
Lukdcs em A reoria do romance, “é o eu inteligivel do homem” e a da épica, o “eu empi-
rico™. Esse caréter empirico foi anteriormente caracterizado, em seu enszio sobre Theodor
Storm, como mera “disformidade” e rechacado enquanto tal, na medida em que o romance,
em contraposicao 2 novela e 2 tragédia, nao pode representar uma forma rigorosa e aca-
bada. Na Teoria do romance, em contrapartida, a forma dessa “arte pela metade” é com-
preendida criticamente: o ir além da empiria e 0 nzo poder transcendé-la sio as condicoes
de possibilidade desse género formal enquanto tal, nzo expressio de “disformidade”. “O
sujeito da épica ¢ sempre o homem empirico da vida.™* A inevitavel ancoragem na em-
piria da vida e a resultante ligaco com o momento histérico caracterizam um problema
determinado da configuracao do romance enquanto género: a forma como um tomar-se,
como um processo. O cardter de processo do romance engendra uma nova e determina-
da relacao entre estética e ética que ¢ essencial para compreender a tentativa de Lukdcs de
derivar uma ética metafisica a partir dos romances de Dostoiévski. Nos romances, a rela-
¢a0 entre ética e estética é, segundo Lukiécs,

enquanto processo formal, bem diversa de outras formas pocticas. L4 a ética é um pressupos-
to formal [...]. Aqui a ética ¢ convicgao tornada visivel por meio da configuracao de cada
singularidade, é também, em seu contetido mais concreto, um elemento construtivo eficaz da
propria poesia. Assim o romance se apresenta em Oposicao ao ser sereno dos outros géneros
de forma acabada, como um tornar-se, como um processo. '

12 Para Elisabeth Weisser, A teoria do romance esté em Contraposi¢ao a compreensio sistematica desen-
volvida em sua filosofia da arte: “A concepcao histérico-filossfica do livro sobre Dostoiévski relativiza
a validade de categorias estéticas decisivas da Filosofia da arte de Heidelberg” (Elisabeth Weisser,
Georg Lukdcs Heidelberger Kunstphilosophie, Bonn, Bouvier, 1992, p. 168).

" G. Lukics, A teoria do romance, cit., p. 48.

! Thidem, p. 62.
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Se, nos romances de Dostoiévski, hd a configuraciao de um novo épos, isso s¢ é
possivel na medida em que vem a luz um nova ética formada por meio dos heréis em
acéo, como o préprio Lukdcs diz, como “configuracio a priori”. Uma nova ética que
descreve o processo da “realidade da alma”, que € construida de maneira anéloga a “pri-
meira” (formal) ética, que é a conviccao tornada visivel de cada singularidade, mas
agora com sinal trocado. Um novo mundo que se encontra um passo além da condi¢io
moderna de um “apétrida transcendental”. Essa ética metafisica é pensada, portanto,
como uma exigéncia do momento histérico configurado por Dostoiévski, de sua propria
forma, e também ultrapassa tedrica e praticamente sua propria significacio. O livro sobre
Dostoiévski pode ser interpretado como uma tentativa do jovem Lukdcs de compreender
um novo problema: a “revolugzo”.



